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Hakkimizda

Cocuk Yazini sitemiz, kitap tanitim sayfalarinin, yayinevi reklam metinlerinin, okur ve anne bloglarinin,
“cok begendim, cok glizel kitap” diyen ama kitabin nigin glizel oldugunu izah etmeyen klise metinlerin
aksine; cocuk edebiyatindaki elestiri ihtiyacini hatirlatmak Gizere dogdu. Amacimiz, ¢cocuk yazinina tipki
yetiskin kitaplari gibi elestirel, objektif ve akademik perspektiften bakmak.

Nitelikli ile vasatin, faydali ile zararlinin birbirinden ayrilmasi, bir metni kalitesiz yapan unsurlarin
belirlenmesi ve Ust duzey Urunlerin nigin dyle olduklarinin izah edilmesi; alandaki kaliteli yazinin
sayisini artiracaktir. Bu da ancak yerinde “elestiriler” ile mumkuindudr. Her ay yayimlanan ¢ocuk
edebiyati kitaplarinin ve bu kitaplarin ulastigi cocuk okurlarin sayisinin yiz binlere ulastigr digunallrse;
cocuk edebiyatinin, cagdas Turkce yetiskin edebiyatinin duydugu “elestiri” ihtiyacindan ¢cok daha buyuk
bir yoksunluga sahip oldugu goérilir. Cocuk Yazini sitemiz ile bu derin boslugu doldurmaya talibiz!

Her ay en az on farkl kritik metni ve alaninda uzman kisilerle yapacagimiz réportajlarla ilk adimlarimizi
atiyoruz. Anlati dizlemindeki tursel gesitliligi kapsayabilmesi icin biz bu metinlere “cocuk yazini”
tasnifiyle yaklagsmayi uygun gérduk. Genis bir okur kitlesine hitap etmek ve bu alanda diinya ¢ocuk
yazinini da kapsayan bir arsiv kurabilmek icin sitemizi ¢ift dil secenegi ile sunuyoruz takipcilerimize.
Dolayisiyla evet, karsilastirmali edebiyatla da ilgileniyoruz.

Kisa vadede hedefimiz; Kultir ve Turizm Bakanhgi'nin destekledigi ilk dokuz ay icerisinde iki ylizden
fazla kitaba elegtirel yaklasmak ve Aralik ayinda ulusal bir cocuk edebiyati sempozyumu dizenlemek.
Uzun vadede ise 6nceligimiz; cagdas cocuk edebiyatini takip etmek isteyen ve nitelikli kitap arayan
ebeveynler; okul 6ncesi, sinif ve Turkge brans égretmenleri, kitiphane olusturmak isteyen egitim
kurumlari icin zengin bir kaynak listesi olma degeri tagiyacak metinler havuzu olusturmak ve alana
dair farkindalik yaratmak.

Bu alanda ¢alismanin ve yazmanin 6neminin farkindayiz. Projemizin Turkiye’de ¢ocuk edebiyati
kdrsulerinin agiimasi ve yayginlagsmasi igin dikkat cekmesini diliyoruz.
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Dosya 1
Esra Ozcan

Bilissel Gelisim Teorisine Gore Kitap Dedektifleri: Hazine Avi

Odiillii yazar Koray Avci Cakman’in kaleme aldig1 Kitap Dedektifleri: Hazine Avi bir
grup arkadasin basindan gecen fantastik olaylar1 okuyucuya aktarmaktadir. Anlatida yasanan
fantastik olaylar ¢ercevesinde hem anlati icerisindeki kahramanlar hem de okuyucu biligsel gelisim
teorisine (Cognitive stages of development) gore “soyut islemler” (formal operational)

donemindedir. Bu yazida anlat1 karakterlerinin yasadiklarini bu baglamda islemis olacagim.

Anlatida dort arkadasin, Melis ve Ozan ile ikiz kardesler Cemre ve Emre’nin, basindan
gecen olaylar yasamis olduklar1 ¢ok korunakli ve yapay bahgeyle ¢evrili sitede gergeklesmektedir.
Siteye yabanci birinin girdigi sOylentisiyle birlikte dort kafadar bu olayin pesine diiserler. Olaylarin
baslangi¢ noktasi, bah¢ede bulunan yapay mor caliliklardir. Mor caliliklar1 kazarak sise igerisinde
bir bilmece bulurlar. Bu bilmeceyi sadece Alis Harikalar Diyarinda’y1 okuyarak ¢ozebileceklerdir.
Ipuglari, kahramanlarimizi bahgede tavsan heykeli aramaya yoneltir. Tavsani bulduklarinda yeniden
bir bilmece bulurlar ve bilmece bu arkadaslart Almarpa’min Gizemi adli kitaba yoneltir ve
kahramanlarimiz bu bilmeceyi de ¢6zer. Bulduklar1 yeni bilmeceler baska kitaplar1 da okumalarini

saglar.

Anlatic1 olaylart kurgularken onlar1 bir gizem g¢ercevesine oturtur ve anlatt soyutluk
hakkinda alg1 gelistirme ile birden fazla problemi ¢ézlime ulastirma gibi nitelikleri kahramanlara
kazandirma islevi Ustlenir. Bir baska deyisle anlatinin hitap etmis oldugu yas grubunda Piaget’in
biligsel gelisim teorisine gore “somut iglem” (concrete operational) doneminden “soyut islem”
(formal operational) donemine geg¢is mevcuttur. Somut islemler doneminde eklemlenen kazanimlar,

kahramanlarin daha st bir diizeye ge¢gmelerini miimkiin kilar. Gegilen bu donem, soyut iglemler



donemi olarak adlandirilir. Bu dénemdeki kisi “simdi” ve “burada’y1 algilaylp mevcut olmayan

olasiliklar1 da g6z ontinde bulundurup degerlendirme yetisine sahip olur (Ahioglu 6).

Emre, Cemre, Melis ve Ozan’in sitelerine giren gizemli kisileri arastirirken olasiliklar
degerlendirmeleri bu durumu destekler niteliktedir. Emre ve Cemre olay1 duyup Ozan ve Melis’le
paylasirlar. Gizemli kisiler gece gec vakitte bahgeye girdikleri i¢in onlar1 gdéren ¢ok az kisi
olacaktir. Kimlerin gbérmiis olabilecegi olasiligin1 degerlendirmeleri birinci 6rnektir. Bu olasiliklar
tizerine diigiiniip Emre ve Cemre biiyiikbabalarinin gec saatte yattigini hatirlarlar ve ona bu olay1
sormaya karar verirler. Biiylikbaba gercekten gizemli kisileri gérmiistiir ve mor g¢aliliklarin oraya
bir sey gomdiiklerini sdyler. Bdylece degerlendirilen olasiliklar sonucu yaptiklar: aragtirma onlarin

problemin ilk basamagini ¢6zmelerini saglamstir.

Pigaet’in teorisine gore, soyut islem donemindeki kisi “birlestirici diistinme” edimini
kazanmistir. Bu diisiinme sisteminde kisinin birden fazla 6zellik ve degisken igeren bir problemi,
olas1 biitlin degiskenlerle birlikte degerlendirerek ¢oziime kavusturmasi s6z konusudur. Asagidaki
fantastik bilmece ile dikkatleri cezbedilir ve arayislari baglar: “Arayan bulur,/, Merak meraki
dogurur,/ Aradigin ne havada,/ Ne ayda,/ Ne de yerin altinda.../ Alis yaninda olsa sana soylerdi,/
Tavsan 6nden giderdi./ Sen de Alis gibi diis pesine,/ Bu kolay bir bilmece./ Cabucak coziilecek,/
Tavsan sana yol gdsterecek./ Duvar duvarla birlesecek./ iki duvar seni gizeme gétiirecek./ Tavsan
da bahgivan da sizi izleyecek.” (Cakman 105) Onlerine ¢ikan ve oldukca fantastik olan bu ilk
bilmecenin ne oldugunu anlamaya ¢alisirken bir¢cok parametreyi birlikte degerlendirirler; kelimeleri
tersten yazip herhangi bir anlam var m1 diye bakmaktan biiyiitecle kagidi inceleyip aslinda bir
haritanin olup olmadigini degerlendirmeye varincaya dek. Biitiin bu degiskenler sonucunda
bilmecenin igerisinde gegcen Alis kelimesinin Alis Harikalar Diyarinda hikayesine atif yaptigini ve
ancak bu hikayeyi okuyarak sonuca ulasacaklarini bulmuslardir. Hikayeyi okuduktan sonra

bilmecede ve hikdyedeki parametreleri birlikte degerlendirmeleri gerekmistir:



“Melis: (...) Alis tavsanin pesine diisiince neler oldu? (...) Kiigliciik bir tavsan deliginden
gecip olaganiistii bir diinyaya ulasti... Tavsanin pesine diismeliyiz, ama bu canli bir

tavsan olmayabilir...

Cemre: Bahgede irili ufakli heykeller var. (...) Tavsan heykeli de vardir sanirim sitenin bir

yerinde. Onu bulmaliy1z bence...” (116-7-8).

“Birlestirici dlistinme” ile gizemli bilmecenin cevabinin site bahgelerinde yer alan tavsan

heykelinde oldugunu bulmuslardir.

Anlat1 kahramanlarinin alisilageldik siradan hayatlarina katilan fantastik olaylarla birlikte
kitaplarin pesine diiserek yapmis olduklari aragtirmalar ve problemleri ¢6ziim asamalari, hem
anlatidaki ana karakterlerin yas grubuyla hem de okuyucu kitlesinin yas grubuyla ortiismektedir.
Piaget’in teorisine goére soyut islemler doneminde olan okuyucunun olaylar1 kavramasi
kahramanlarin olayr kavramasiyla Ortlisecektir. Belki de anlatidaki kahramanlarla birlikte
okuyucuda bu fantastik bilmeceleri ¢oziimleyecek, bu ve benzer fantastik anlatilar hitap ettikleri yas

grubunun biligsel gelisimini de olumlu etkileyecektir.

Kaynakc¢a
Ahioglu, E. Nihal. LINDBERG. Piaget ve ergenlikte Bilissel Gelisim. Kastamonu Egitim

Dergisi 1 ¢.19 (Ocak 2011):1-10.

Cakman, Koray Avci. Kitap Dedektifleri: Hazine Awvi. Istanbul: Dogan ve Egmont

Yayincilik, 2017.



Dosya
Hatice Kiibra Armagan

Bir Pasif Direnis: Sekoyana'nin Kapilart

Sekoyana’min Kapilar: Siirsel Tag’in kaleme aldigi “bir orman Oykiisii”. Oyki,
ormanda, kendi yaptig1 kuliibesinde miinzevi bir hayat siiren Sekoyana’ya bir ¢ocugun bir
siireligine emanet edilmesiyle baslar. Ancak ¢ocuk bu diinyanin kendisine tamamen yabanci
bir diinya oldugunu derhal anlar. Sekoyana yaslandikca yeserdigini sdyledigi ve gergekten de
yemyesil, upuzun saglariyla ¢ocugun karsisinda konusmadan fakat tebesstimle dururken,
cocuk rahatsiz edici sessizligi bozmak adina ve elbette kendi bildigi yontemle bir giris
yapmak i¢in Sekoyana’ya adini sdylemeye yeltenir. Ancak Sekoyana ¢ocugun soziinii keser
ve ona “Heniiz sOyleyebilecegin bir adin yok” (Tas 8) der. Bu noktadan itibaren, ¢cocuk da
okuyucu da bilinmeyen bir diinyanin i¢indeki dort kapili bir kuliibede, ¢ocugun adin1 bulma
yolundaki bir orman macerasina atilmis olur.

Kural basittir. Cocuk sirayla kuliibenin biitiin kapilarindan c¢ikacaktir ve istedigi
kapidan ¢ikmakta 6zgiirdiir; fakat o kapiyla isi bittigini diisiinene kadar ayn1 kapidan ¢ikmasi
gerekmektedir. Boylece cocuk her bir kapidan ¢ikisinda ormanin farkli bir tarafiyla tanisir.
Birinci kapida toprakla, ikinci kapida havayla, iciincii kapida suyla ve son olarak da gecirdigi
atesli hastalik sebebiyle atesle. Her bir tanismadan sonra, yani bir diger kapiya gecisinde, bir
onceki kapinin {izerine o kapidan ciktiktan sonra yasadiklariyla alakali olarak kendinde iz
birakan bir seyi ¢izmesi gerekmektedir. Ilk kapiya bir soru isareti ¢izer. Zira ormanda
gecirdigi ilk li¢ glinlin sonunda ¢ocugun zihninde soru isaretleri vardir. Ormana ve oradaki
hayatlara dair bilinmezlik onu iirkiitmektedir. Bu noktada, i¢indeki her seyi birbirine baglayan
bir diyalogun yarattig1 uyumla ve yine kendi i¢inde isleyen kurallarla orman kargimiza mistik

bir alan olarak ¢ikar. Sekoyana’nin dykiiyii keserek metne yerlestirilen giinliigii stirekli olarak



bu diyalogun altin1 ¢izer. Agaclarin iletisim sistemi olan mikoriza gibi, orman ve ona dahil
her sey canli bir iletisim halindedir. Ormanda yalniz kaldig1 bir vakitte yakalandig1 siddetli
yagmurun ortasinda bayiliveren ¢ocugu bulmasi i¢in Sekoyana’ya yaban kedisinin yol
gostermesi de, yine ayni giin cocugu kuliibeye kadar tasiyacak olan kizil geyigin onlara eslik
etmesi de bu diyalogun bir pargasidir. Ormanda bulundugu miiddetce cocuk da gitgide
ormanin diline yaklasgir ve bu diyaloga dahil olur. Dahil olduk¢a, ormanin gizemli
unsurlarinin manast da ve boylece soru isaretlerinin ifade ettikleri de ¢ocuk igin
farklilagacaktir. Bu degisim elbette ormanin bilgisine sahip mistik bir bilge konumundaki
Sekoyana ile olur. Sekoyana cocuga hissetmeyi; agacla, toprakla ve bunlara dair biitiin
unsurlarla tiim duyularimi kullanarak iletisim kurmay1 6gretir. Bdylece ¢cocuk her bir kapidan
sonra Sekoyana’nin deyimiyle sadece kendi tiirliniin safini tutmayi birakir ve ormanda
bayirlart kolayca asmasini saglayan uzunca sopasiyla “li¢ bacakli bir orman yaratigi”’na
doniislir. Orman, artik ¢ocuk icin yabanci bir yer degildir.

Ancak yine de ¢ocugun aklinda soru isaretleri kalmaya devam eder. Her bir kapiya
kendinde iz birakanlar1 ¢izer ve nihayetinde cizdikleri ormana dair akil erdiremedikleridir.
Fakat bu soru isaretleri ilk kapidaki soru isaretlerinden farklidir; ¢linkii ¢ocuk ormanin dilini
ogrendikge diisiinme bicimi de degismeye baglar. Ormanin gercegi, ondan uzaklagmis
giindelik sehir hayatinin gerceginden c¢ok daha bagkadir. Bu gergegin diline yaklastikca
bilinmezlik ortadan kalkmaz; fakat bu bilinmezlik artik ¢ocugu korkutmamaktadir. En basta
cocuk ormanda ¢iktig1 kesifte rast geldigi bir kayrana dair ¢esitli hikayeler tiretir. Orasinin
neden agacsiz bir bosluk oldugu, etrafinda ¢imlerin nasil diizgiin bir yuvarlak etrafinda
siralandigina dair aklinda kocaman bir soru isareti vardir. ilk basta kayrani ucan bir dairenin
biraktig1 bir iz olarak diisiiniir. Sekoyana ise buraya cadi dairesi denildigini sOyler. Cadilar
gizemli ve irkiitiiciidlir; cocuk buna inanmak istemez. Fakat Sekoyana hikayeyi tersine

cevirir. Cadilar kayranlarin ortasina girip ormanin kendisine has kokusunu veren kazanlari



kaynatanlardir. Diger canlilar ise onlar1 géremez; ¢iinkii orman kayranina giren cadilar
goriinmezleserek onlar1 kollamakta ve korumaktadir. Sekoyana da iste yemyesil saclariyla
ormanla biitiinlesmis, cocugu koruyup kollayan bir cadidir. Bu noktadan sonra gizemli olaylar
gizemli kalmaya devam eder, fakat artik iirkiitmezler. Cocugun kapilardan ¢ikarken duydugu
tak tak sesleri, insanlarin degil; ormanin duyabildigi ve yaban kedisinin ¢ocugu o6lmek
iizereyken bulmasmni saglayan kehribar diidiik ve Sekoyana’nin saglart ormanin kendi
gercekliginin unsurlaridir. Sekoyana bu gercege yaklasmak, ormanin dilini okuyabilmek ve
onun bir pargasi olabilmek i¢in ormandadir. Cocuk da Sekoyana’ya bu dili 6grenmesi i¢in
emanet edilmistir. Bu noktadan sonra tipki cocuk gibi ormanin diline yaklasan herkes
gokylizii ile okyanusun, sigircik ile baligin birbirine ne kadar benzedigini derhal fark
edecektir. Zira hikdyenin onermesine gore hepsinin ve her seyin 6zii aynidir; ancak insanlar
zaman i¢inde ona gitgide yabancilagmistir.

Esasinda Sekoyana’nin ormanda, ara ara yanina birakilan ¢ocuklarla siirdiirdiigi bu
hayat sivil bir itaatsizliktir. Bu noktada, g¢ocugun aslinda kendi adini bulmak igin
Sekoyana’nin yaninda oldugunu hatirlamak da faydali olacaktir. Ona verilen bir ismi
kabullenmektense bagka bir gergekligi gérmesi, yasadig tek hayatin sehirde dayatilan hayat
olmadigint anlamasit ve o zamana kadar 6grendigi hayatin gercekligini yikan ormanin
diinyasinda, kendi adin1 kendisinin bulmasi gerekmektedir. Diisiinme bicimi degismeye
basladik¢a sehirdeki hayata mesafe de almaya baglar cocuk. Eski anlamlar degisir, yerine tipki
kayrandaki cadi hikdyesinde oldugu gibi yeni anlamlar gelir. Bu, ormandan gitgide
uzaklasmig ve onun sesini bastirmig modern diinyaya karsi bir direnis, ancak pasif bir
direnistir. Zira burada esas prensip zarar vermemek, yani siddetsizliktir. Bu sebeple, basitce
zarar vermemek manasina gelen ahimsa sdzciigii metinde ¢ok Onemli bir yer tutar. Bu
noktada, Sekoyana’nin orman Oykiisii ile ahimsa prensibi zemininde hareket eden Gandhi’nin

tuz yiirliylisli arasinda bir paralellik kurmak miimkiindiir. Tuz vergisini protesto etmek ve tuz



tekelini kirmak amaciyla binlerce destek¢iyle denize kadar kilometrelerce yiirliyen Gandhi,
denizden camurla karisik tuzu ¢ikarip onu yikayarak kendi tuzunu kendi iiretmis ve bdylece
tuz iiretimindeki tekeli ahimsa prensibi sinirlarinda kirmistir. Sekoyana da kendi insa ettigi
kuliibesinde, kendi yaptig1 unla pisirdigi ekmegi, yine kendi topladiklariyla hazirladig:
yemekleriyle modern hayata isyan eder. Bu direniste zarar vermemek onun icin de esas
ilkedir. Av onun goéziinde bir siddet olayidir ve bu sebeple Sekoyana avci degil toplayicidir.
Metnin genelinde duyulan miizik de yine bu prensiple alakalidir. Sekoyana stirekli olarak eski
dillerde sdylenen bir sarkiyr mirildanir. Cocuk i¢in en dikkat ¢ekici olansa sarkinin iginde
stirekli gecmekte olan ve anlamini sonradan Ogrenecegi ahimsa sozciigiidiir. Hikayenin
sonunda ¢cocugun kendisine segecegi isim de yine ahimsa olacaktir.

Toparlamak gerekirse, Sekoyana’min Kapilar: siiregiden hayata mesafe alan, onu
sorgulayan ve onun yerine baska bir yagama bi¢imini 6neren bir orman &ykiistidiir. Modern
hayattan ¢ikip ormanin bilgisine eriserek onunla biitiinlesmis Sekoyana’nin yanina gelen
cocugun orman seriiveni boyunca ormanin bilinmezlikleri bigim degistirerek farkli bir
gercekligin kapisini aralar. Siiregidenden bagka bir hayatin varliginin imkanini kesfetmek ise
artik diger hayata dair bir itaatsizligin ve ona kars1 bir direnisin de yolunu acacaktir. Bu yeni
yolun esas kurali zarar vermemektedir. Cocuk bu kurali kendisine isim olarak secer ve
ormandan ayrilir. Sehre geldigi gibi degil, li¢ ayakli bir orman yaratig1 olarak doner. Boylece

bu pasif direnis orman1 agmis ve kendini siiregiden hayata da ¢oktan tagimistir.

Kaynak¢a
Tas, Siirsel. Sekoyana 'nin Kapilari: Bir Orman Oykiisii. Res. Oguz Demir. Istanbul: Dogan

Egmont Yayinlari, 2017.



Dosya

Canan Kapucu

Fantastik Kurguda Arayis: Tuhafliklar Asansorii ve Ejderhalar Zamani

Ayse Sevim’in Tuhafliklar Asansorii ve Ejderhalar Zamami kitaplarindan olusan iki
kitapli “Hikaye Anahtarcis1” dizisinde, Saban isimli bir karakterin bagindan gecen fantastik
bir yolculugun hikayesi okura sunulmustur. Saban herkes gibi biiyiiyen bir ¢ocukken, rutin
hayat1 bir giin bagina diisen kagit parcasindaki not ile degisir: “Liitfen yardim et! Yukarida
tutsak kaldim. Bu kagidi bulan kisi, beni kurtar!” (Sevim 8). Saban bu not ile belirsiz ve
merak uyandirict bir durumun i¢ine girer. Bu vesileyle de hikaye, okuru kendisine baglayacak

bir kanal agmuis olur.

Fantastik kurgunun temelinde belirsizlik ve gergin bir duygu hali yatmaktadir. Bu
duygu hali, okuru olaymn igine ¢ekecek ve siireci yonlendirecektir. Hikdye bu baglamda
bagarili bir girizgah sunmustur. Fantastigin giindelik yasamda bir gedik ag¢tigini, kabul edilen
normlari ihlal ederek gergeklikte kirilma ve yanilsama yarattigin1 one siiren Pierre-Georges
Castex fantastigi; “basina gercek disi bir olay gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikiglarina
ragmen bir olgunun gercekligini hisseden ve hissettigine inanan birinin diiglimii” olarak,
Todorov ise “kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan 6znenin, goriiniiste dogatistii bir
olay karsisinda yasadigi kararsizlik hali” olarak tanimlar (alintilayan Aslan Ayar 25-6). Bu
tanimlamalar dogrultusunda Saban notun pesinden gidip gitmemek konusunda bir tereddiit
hissetmistir: “Saban okul ¢antasinin askilarini simsiki tutarak soyle dedi: ‘Gidecegim, benim
yerimde kim olsa aynisini yapardi. Gidip yardim ¢agiracagim’. Saban eger asansore binmezse

ne olacagini dmrii boyunca merak edecegini diistindii”



Bu kisimda merak, goriinen hakikate baskin gelerek goriinmeyen hakikatin pesine diigme

cabasi ile esere yon veren duygu olmustur.

Eser, yash insanlar1 gérmeye alistigimiz yerlerde degil beklemedigimiz mekanlarda
okurun karsisina ¢ikararak fantastik kurguyu besleyen bir yapiyla dikkat c¢eker. Bunlar
kurgusal motiflerin hikayeye yon verecek kiigiik modiilleridir. Tuhafliklar Asansorii’nde lobi
alaninda yasl bir teyzenin Hikdye Anahtarcisi goreviyle bulunmasi Saban i¢in alisik olmadigi
bir durumdur. Hikaye Anahtarcisi, Ejderhalar Zamani’nda Saban’in karsisina miizede ¢ikar ki
bu da beklenmedik bir durumdur. Anahtar, gecmis ve gelecek arasinda kopmus bagin kilidini
acmakla gorevlidir. Hikaye Anahtarcisi’nin da yas itibariyla biiylik olmasi bu baglamda
anlamlidir. Fantastik eserlerde kahramana, yolculugunda rehber olan ve yol gosteren insanlar
yasli ve bilge kisilerdir. Bilgelik yonleriyle gosterdikleri yol kahramanin bir diigiimii

cozmesini saglayacaktir.

Bir edebi tiir olarak fantastik aslinda sadece dis diinyayr doniistiirmez, kutsal
kitaplardan halk hikayelerine “ilk” metinleri, dolayisiyla edebiyati da doniistiiriir; fantastik
tiirdeki bir anlatinin aslinda ilk anlatilarla kan bag1 vardir. Mitoloji ve destanlar, hayret verici
olay ve kahramanlari, cografi tuhafliklari, dogaiistiinii anlatis1 ve diinyanin olusumuna dair
kurduklar1 biiyiili oykiilerle fantastigin atasi olarak kabul edilmistir. Periler, canavarlar,
hortlaklar, biiyiiciiler, dev yilanlar ve cinlerin i¢inde bol bol goriildiigii dogaiistii masallar gibi
olaganiistii anlatilar da fantastigin sekillenmesinde 6nemli katki saglamistir (Aslan Ayar 27-
8). Eser, bu baglamda fantastik motiflere yer verir. Gegislerin saglandigi bu motiflerle
karakter lizerinden okur da o diinyanin olagan durumlarin1 anlayarak bir sorgulama egilimine
gidebilecektir. Saban’a her iki kitapta da yol gdsterici olarak bir kissa, bir biyografi metni, din
biiyiiklerinin sozleri verilmistir. Ejderhalar Zamani'nda Kiirsad Ayaklanmasi’nin oldugu
zamana 1sinlanan Saban, orada Hz. Ali’nin kissalar1 ve sozleriyle karsilasir. Yazar burada

Islam motifleri ile Tiirk destanlarmi, hikdyelerini de terkip etmistir. Bu terkip motifleri



Tuhafliklar Asansérii'nde basarili bir sekilde birbirine entegre edilmisken Ejderhalar
Zamani’'nda fantastik olgu temi arka planda kalmistir. Fantastik dgeler bulunmasina ragmen
dini kissalarin kurgusal acidan bir adim 6nde olmasi fantastik motifleri yapaylastirmistir.
Tuhafliklar Asansorii’nde yer alan motifler modern diinyanin objeleriyle terkip edilmistir. Bu

terkip Ejderhalar Zamani’na gore daha samimi ve inandirici bir nitelik tagimaktadir.

Potkal, at, asansor Saban’in zamanlar arasindaki gegisini saglayan araglardir. Potkal,
aciklarda kazaya ugrayan bir geminin durumunu ya da denizde yer alan bagka bir olay1
karadakilere bildiren bir yazinin i¢ine konulup denize birakildig: sisedir. Eski zamanin
iletisim aracidir. Asansor ise modern zamaninin kisa siireli kat tastyicisidir. Burada iki farkl
mekanizma objeler lizerinden dikkatlerimize sunulmustur. Modern diinyanin hizli gidisatt
insanlarin  birbirini anlamasina, birbiriyle iletisime ge¢mesine engel teskil eder.
Apartmanlarda, plazalarda yer alan ve hayatin her alanina giren asansorler kendi diinyalarina
cekilen insanlarin temsilidir. Potkallar dogal diinyada var olan bir iletisim araci olarak lanse
edilmistir. Imkanlarin getirdigi yasam bicimleri insanlarin iliskilerine de yon verir. Betona,
maddeye kapatilan sozler insanlarin hayatlari ben merkezli bir perspektife ¢evirmistir.
Saban’in fantastik yolculugu da ben merkezli hayatlar iizerinden ge¢misi ve gelecegi anlamak

lizerine kurulmustur.

Fantastik kurgunun insan iliskilerine dair bir mesa;j tagidigi, bu kurgunun eglenceli bir
tslup ile ifade edilisinden, Saban’in yolculuklarindan bir hisse ¢ikarisindan ve her
kahramanm bir ilkeyi ve ahlaki yonelimi temsil edisinden anlasilacagi {izere eserin
yonlendirici islevleridir. Tiim maceralar bittiginde Saban basina diisen o not kagidinin
sahibini bulmak i¢in otele doner. Notu camdan asagiya atanin kendisi oldugunu goriir.
Saban’nin hikayesi kendisini anlamaya ve tanimaya yoneliktir ve bunun sonu yoktur: “Hikaye
Anahtarcisi’nin senin i¢in ag¢ti1 kapt heniiz kapanmadi. Yolculuguna devam edeceksin. Cok

yakinda seni yeniden ¢agiracagiz” (Sevim 119).
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Dosya
Fatma Betiil Ozkan

Sercekus, Katiraslan ve Motorlu Kug’ta Alegorik ve Fantastik (")gelerin Kullanimi

Cahit Zarifoglu'nun ¢ocuk kitaplarinda sik¢a kullandigi alegorik anlatim ve fantastik
kurgu ¢ocuklarin kitaplar1 okumalarini kolaylastiran birer etmen olmustur. Bilhassa Sergekus,
Agackakanlar, Katiraslan, Motorlu Kus kitaplarina bu alegorik anlatim hakimdir. Zarifoglu bu
anlatim teknikleri ile soyut olani, cocuklarin anlam diinyalarina hitap edebilmek adina
somutlagtirmak icin yapmistir. BOylece ¢ocuklar hayal giiclerinden yararlanilarak ilerde
karsilasacaklar1 yetigkinlerin diinyasindan haberdar edilmis olurlar. Mustafa Ruhi Sirin,
cocuklarin bu kitaplar1 okumasinin temel nedeni olarak anlaticinin yalin, ¢ocugu anlatimin igine
ceken ve masalsi, “alegorik ve fantastik kurgunun da i¢ine dahil oldugu” anlatim tonunun bu
imkan1 sagladigimi belirtir. Agackakanlar, Katiraslan ve Motorlu Kus’un fantastik anlatim
tiriiniin ve hayal giliciiniin imkanlarindan yararlanilarak cocuklarin yetigkin diinyasina
yonelmelerini amaclayan bir tutumun sergilendigini goriiriiz. Sirin bu bakimdan yazari
Pinokyo’nun yazar1 C. Callodi ve S. Behrengi’nin iisluplar1 acisindan paralellikler kurmanin
miimkiin oldugunu diisiiniir (668).

Katiraslan, Sergekus ve Agackakanlar kitaplart i¢in Zarifoglu, islek bir zekanin tirlinii
olduklarmni ve eserlerdeki fantastik kurgunun sihirli bir diinyaya sahip oldugunu belirtirken,
aslinda ilhamini daima “o anda ¢ocuklar ic¢in yaziyor olmaktan” aldigini1 sdylemektedir
(Konusmalar 127). “Zarifoglu c¢ocukta kendini hem agiklar hem gergeklestirir. Bilingle
bilingdis1, somutla soyut arasindaki yiizlesmeyi alegorik bir anlatimla yapmaya onceden karar
vermistir” (233) diyen M. R. Sirin’e gore yazar fantastigi secerek onun sayesinde hayal
giiclinlin atin1 smirsiz bir sekilde kosturma imkanina erismistir. Boylece gercek diinyanin

karsisina sinirsiz bir diinya koyarak gercekeilikle ulagilamayan noktalara erisebilme imkanini



acmis olur kendisine. Bu sayede salt gerceklikle anlatilmasi imkansiz olani anlatarak okurda
yeni ufuklar agmay1 modernlik sonrasinda ortaya ¢ikan bir zihin durumu olarak gdren Sirin, bu
sebeple Zarifoglu'nun ¢ocuk yazinina “modern sanat masali” demeyi tercih eder (a.y.). Sirin
ayrica fantastigin kullaniminin sinema, tiyatro, roman ve modern hikaye yazarlar1 tarafindan
tercih ediliyor olmasiin c¢ocuklarin bu tiirlin sundugu olanaklar sayesinde gergeklerle
ylizlesmesini kolaylastiran bir etmen oldugu i¢in yazarlar tarafindan bagvurulan bir yontem
oldugunu belirtir (a.y.). Esasinda, ¢ocuk okuyucular kitaplarin merak uyandiran olaylar
silsilesine kapilip metnin kendilerini eglendiren kurgu diizeyinde kalirken, yetigskin okurlar ise
verilmek istenen diisiinceyi daha iyi idrak edebilirler. Ser¢ekus, Katiraslan, Motorlu Kus,
Agackakanlar ve Kiigiik Sehzade kitaplarinda bulunan bazi sanat masallarindaki diinyanin
cocuklarin degil, yetiskinlerin diinyast oldugunu belirten Sirin’e gore, fantastik kurgu ve
alegorik anlatim yetiskinler kadar ¢ocugun da ilgisini ¢ekmektedir. Bu durum Zarifoglu’nun
“cocugun hayal giicline verdigi degerin bir gostergesi” dir (234).

Yazar Konusmalar’da “Sergekus minik, filozof tavirli bir serce ile bir avcl arasinda
gecen kiigiik bir macera,” diye Ozetler Ser¢ekus™n (74). Metin sayfalar siiren edebi bir tabiat
tasviri ile baslar ve esas kahramanimiz Ser¢ekus uykudan uyanir uyanmaz bu tasvirin her bir
asamasina sahit olur. Uzun bir doga tasvirinden sonra okuyucuyla konusarak ve ona sorular
sorarak konuya yavag yavas giris yapilir: “Acaba Ser¢ekus’la avcl macerasi olan avelr mi bu?
Olabilir. Fakat karar vermeden 6nce otekilere de bir bakalim (...) Sonra bilemeyiz de. Kaderleri
yaratan Allah’in kimi kiminle tanmistiracagini, daha agik sdyleyelim, bize ne yazdiracagini
bilemeyiz” (Zarifoglu Cocuklarimizla Atlara Biniyorduk 32). Bu alintidan hareketle eserin
teknigine ve igerigine dair pek ¢ok sey sdylemek miimkiindiir. Tiiriine bir tiirlii karar veremeyiz.
Yer yer hikdyeyi yer yer masali andiran yanlar1 vardir.

Fantastik bir karakter olarak kurgulanan masal kahramanimiz, tipki bir insan gibi akil

edebilen bir ser¢e kusudur. Sercekus’un diisiince diinyasi kainattaki her seyi sorgulayan bilge



bir insan zihni gibi islemektedir. Ser¢ekus’un zihin diinyas1 ve metindeki genel ton Allah’a
kuvvetli bir sekilde iman etmis, etrafindaki nimetlerin bilincinde, dogadaki olusumlara kars1
yogun bir tefekkiir ve siikiir halinde bulunan bir fikir diinyasinin tezahiirlidiir. Anlasilacag:
tizere Sercekus siradan bir kus degildir, tabiat hakkinda, hayat hakkinda, 6liim hakkinda derin
diistincelere sahip olan fanstastik bir kustur. Her zamanki gibi Kocabag koyti ¢evresinde karnini
doyurmak i¢in uga uga gezinirken avci insanlarla karsilagir: “Avcilar bunlar. Korkung insanlar
mi, yoo hayir. Ipiri bile degiller. Birinin biyiklari sinsi sinsi sarkmis. Uykulu sis gozleri goliin
ylizeyine isteksizce bakiyor...” (a.y.)

Ilerleyen kisimlarda uzun uzun Kocabag kdyii ahalisinin yasantisindan bahsedilir.
Ser¢ekus’un her zamanki gibi erkenden kalkip rutinini gerceklestirdigi bir esnada icine diisen
korkudan sonra olaylarin seyri degismeye baslar: “Sergeler cocuklarin avlanma zamanini ¢ok iyi
bilir ve onlarin gezdikleri yerlerde eglesmezler. Kimini uzaktan gordiigii, kimiyle bir calilikta
burun buruna geldigi o ¢ocuklari Sercekus sirt1 iirpererek hatirladi. Igine bir korku geldi.” (45)
Ancak daha sonra kendisine bu fikri unutturur ve giines hakkinda sayfalarca siiren uzunca bir
tefekkiire dalar. Yine de i¢ini kaplayan dldiiriilmek duygusundan dolay1 i¢giidiilerini dinleyerek
avcilardan uzaklagsmak i¢in ayrica bir gayret gostermeye baglar. Giinler sonra bir giin aniden bir
avcinin namlusuyla burun buruna gelir. Iste o andan itibaren §liimiin ve yasamanin ne oldugu
iizerine sayfalarca siiren bir diisiinceler silsilesi baglar, zihninde belki birka¢ dakika ya da saniye
siiren bir siire¢ i¢ine bir dolu fikir sigdirilmistir yine:

Ne olacaksa bir an 6nce olup bitse bari diye ge¢irdi i¢inden. Boyle yasamaktansa yerde

cansiz yatmaya raziydi. Hatta o, Oliisline, ayagindaki kocaman postalla dokunup eline

almaya ve av ¢antasina atmaya deger bulmasa bile. Kendi kendine acimaya basladi. Bu
ne farkt1 boyle. Bu ne esitsizlikti. Fakat agaglari, aralarinda hiir bir sekilde haftalarca
dolastig1 yapraklari, aga¢ govdelerinin arasindan goriinen sazliklar1 ve golii, giinesin

canim 1s1klarini diisliniince, her seye ragmen yasamak daha kuvvetli ¢ikt1 i¢inde. (69)



Daha sonra aveci ile aralarinda bir konusma baslar, minik kus kendisini 6ldliirmemesi i¢in avciy1
ikna etmeye ¢alisir. En sonunda da kii¢iik bir talihsizlik aninda onu kurtarmak s6zii ile avcidan
sag salim kurtulmay1 basarir. Ve gilinlerden bir giin tipk1 Ser¢cekus’un dedigi gibi bir sekilde avci
bir batakliga saplanip kalir, Ser¢ekus da bir anda orada bitip mucizevi bir bigimde avct adami
batakliktan kurtarir.

Bu metin, pek ¢ok agidan masala benzemektedir. Anlatimdaki baskin olan masals1 ses
tonu, kiiciik bir kusun bu derece nedensel bir bilince sahip olmasi, bir serge ile avcinin
konusarak ya da konugmadan iletisim kurup birbirlerini anlayabilmeleri ve koskoca bir adamin
mini minnacik bir sercenin batakliktan iple cekerek kurtarabilmesi gibi olaganiistiiliikler
icermesi bakimindan bir masal gibidir. Ser¢ekus, masalsi bir tonu olan ancak ¢oziimleyici
anlatimiyla da romana yakin duran bir tiirdiir (Zarifoglu Konusmalar 237). Ote yandan
Sercekus’un zihninden gegen, hayata ve 6liime dair pek ¢ok sorgulamanin, bir ¢ocuk zihni i¢in
fazla derin oldugu da yadsinamaz bir gergektir. Yazar bu durumlarin oldukca farkinda oldugu
icin olsa gerek Ser¢ekus i¢in: “Hem c¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in” (74) demistir. Hemen
ardindan da zaten biitiin kitaplar1 i¢in Once yetiskinlerin okumasini akabinde g¢ocuklarina
okumalarmi1 ve birlikte kitaplar1 degerlendirmelerini tavsiye ettigini belirtir. Zarifoglu
Serc¢ekus’un bir ¢ocuk gibi diisiinmesini planlamistir ancak daha sonra otuz bes-kirk hatta altmis
yasindaki bir yetigkin gibi diisiinen bir karaktere doniismesinin sonucunda kitabin yetiskinler
tarafindan da tercih edilir bir hal aldigin1 diistinmektedir (237).

“Katiraslan, Ust tarafi aslan, alt tarafi katir, yani hayvan. O giine kadar gotilmemis bir
hayvan.” (65) fantastik bir kahramandir. Metnin basinda bir tilki ile bir aslan yolculuga ¢ikarlar.
Tilki yanina ancak insanlarin kullanabilecekleri cinsten bir siirili esya alir ve esyalarini bir esege
yiikler. Aslan ise igine yarayacak ¢ok daha az esya alir. Yolculuga baslarlar, aciktiklart zaman
yemek iizere tilki yanina sadece konserve yiyecekler almistir. Bundan maksadi ise yirtici bir

hayvan gibi vahsi yontemlerle degil, akilli uslu insanlar gibi karnini doyurmaktir. Yolda



acikirlar, aslan konservenin tadina bakar ve daha fazla yemez. Tilki ise karnin1 konserveyle
giizelce doyurur. Aslan bunun iizerine karinini doyurmasi i¢in birkag tavsan ¢aldirtir tilkiye, zira
kendinden 6diin verip konserveye talim etmeye hi¢ niyeti yoktur. Bdylece aslan, tilki iizerinde
kendi fiziksel giiciiniin getirdigi tahakkiimii kurarak onu emri altina alir ve habire ondan kendisi
icin avlanmasini talep eder. Tilki ise istemese bile korkudan her denileni yapar. Yolculuk zaman
icinde tilki icin bir eziyete doniisiir ancak bir tiirlii kacip gitmez. Tilkinin ¢aldig1 horoz, tavuk,
tavsan ve hatta siitli fark eden insanlar hayvanlarin pesine diiserler. Ellerinde tiifeklerle onlara
yaklastiklar1 vakit katirin {istline oturmus bir vaziyette duran aslanin ne oldugunu tam olarak
algilayamazlar ve bir ¢esit “katiraslan” gordiikleri dedikosunu her yere yayarlar. Bu haber kisa
bir zaman i¢inde diinya ¢apinda sansasyon yaratan bir haber olur ve diinyanin dort bir yanindan
insanlar katiraslant gérmek {lizere onun goriildiigii bolgeye akin ederler. Onu yakalamak igin
birlikler, avcilar ordusu gibi kurumlar tesis ederler. Zaman igerisinde ise o bolgede biiyiik bir
sehir meydana gelir ve yerli uzmanlar yetersiz goriilerek yurtdisindan bin bes yiiz tane “yabanci
uzman” getirtilir. Bu say1 git gide artar ve yedi yiiz elli bin kisiye ulasir. Bu kalabalik arttik¢a
yabanci uzmanlarin yanlis uygulamasi sonucunda iilkenin ¢dllerinde kaybolurlar. “O giine kadar
goriilmemis bir hayvan. Bu sebeple insanlarin miithis ilgisini ¢eker ve sansasyona sebep olur”
(65). Bir sekilde bir budalalik hélini alan sansasyon merakinin bir tiir parodisini yaparak
insanlarmn  bu meraklarmin onlar1  diisiirdiigii durumu anlatir Katiraslan. Insanlarin
ikiytizliiliikklerini, yalanciliklarini, her isten nasil maddi ¢ikar elde etmeye giristiklerini ve bu
cikarciliklarinin mide bulandirict i¢ yiiziinii ortaya dokerek, oldukga alayci bir tonla onlari
kiigtik diistirtir. Katiraslan’in nasil bir varlik oldugunun anlasilmasi i¢in Basuzmanin olay yeri
incelemesi sonundaki tespitleri oldukga ironiktir:

Arakadaglar, diye basladi, maalesef her sey dogru. Bir tilki, bir esek, bir de katiraslan.

Uzun tetkikler sonucunda suna karar vermis bulunuyoruz: (Oysa yalniz kendi karar

vermisti) Katiraslan’in hem katir hem de aslan ayaklar1 var. (...) Ancak su anda burada



olsaydiniz bizim gibi siz de fark edecektiniz ki, Katiraslan’in oldugunu tahmin ettigim
ozel bir koku duyuyoruz. Nasil sdylesesem, etli bamya gibi bir koku. Yani pek garip ama
rahmetli annemin mutfagindaki gibi bir koku hah ha ha... (Zarifoglu Cocuklarimizla
Atlara Biniyoruk 123-124)
Yazar metnin bu kisimlar i¢in bazi motifleri 6n plana ¢ikardigini sdyler: “Sansasyon merakini,
hayati yasamaya deger kilmak i¢in merak uyandiracak bir seylere budalaca ve biiyiikk bir
zavallilik ile sariligi... Yerli ve yabanci olma motifini... Yabancilara kars1 duyulan asir1 giiveni
ve bunun kotii sonuglarini... Kendi insanimiza giivenmememizin agir faturasini” (Zarifoglu
Konugmalar 68). Bu alegorik ve ironik metin sanki ¢cocuklara yonelik olamayacak derecede agir
bir mesaj tagiyormus gibi goriiniir. Bu durum yazara soruldugu zaman ise sdyle bir yanitla
karsilasilir:
Cocuklar rahatlikla okuyorlar Katiraslan’1. Yani onlara rahatlikla kendini okutturan bir
hikaye var kitapta. Yukarida anlattigimiz hikdyeyi hem de zevkle okuyorlar. Onlardan
birine kitab1 anlatmasini sodylerseniz Ozetleyecekler. Oradaki genel atmosfer iginde
verilen 6glidli, bilingaltlar1 biiyiik bir sagmazlikla, katiyetle not edecektir. Yani
biiylidiiklerinde eger hicbir etki altinda kalmamiglarsa bu tiir konularda yanlig karar
vermeyeceklerdir. (a.y.)
Cocuklarin yazarin bahsettigi soz konusu 6giitleri az ¢ok anlayabilecekleri dogrudur ancak yine
de ¢ocuklarin metni tamamiyla ya da tiim detaylariyla idrak edemeyeceklerinin kendisi de
farkindadir. “Katiraslan’in pesine diisen insanlar kapitalist sistemin ¢ikarct diizeninden
kopamayan tiplerdir ve biitiin insanlar1 bu halkanin i¢ine ¢ekmeye calisirlar” diyen Cemile
Siireya’ya gore masalin olumlu bir tipe yer vermeme nedeni de bu sistemden kagisin miimkiin
olmamasidir (284). Ote yandan masalin esas kahramanlari tilki ve aslan da, modern insanda
goriilen korkaklik, giiven kaygisi, doyumsuzluk gibi duygularla 6riilii psikolojisinin alegorisidir

(a.y.). Aslan bencil, ¢ikarci ve doyumsuz tabiatinin geregi olarak en sonunda yol arkadasi



tilkiyi neredeyse hi¢ tereddiit etmeden yer: “Aslan bir siire seyretti onu. Sonra da ic¢inden
kaslarinin ta derinliklerinden gelen hafif bir itiraz sesine kulaklarini tikayarak pesine diistii”
(Zarifoglu Cocuklarimizla Atlara Biniyorduk 150). Kapitalizm, sansasyon meraki gibi konulari
isledigi icin olduk¢a modern bir temasi olan eser, hayvanlarin insanlar gibi diisiindiigi,
konustugu bir metin oldugu icin fabl 6zelligi de gostermektedir. Sonug olarak esere modern bir
masaldir denebilir. Fakat biiyliklerin bile anlamakta zorlanabilecekleri derecede, modern
diinyanin ¢ikmazlarmin alegorisi olarak okunan bu masal, Zarifoglu metnin yazar1 olarak
cocuklarin bu hikayeyi zevkle okuduklarini diisiinse de, cocuk okurun algisinin ¢ok {istiinde
konulardan bahsettigi i¢in “cocuk edebiyati”nin kapsamini asan/sinirlarini zorlayan bir
boyuttadir. Ayrica masal kahramanlarindan biri olan aslanin sayfalar boyunca kendisine yol
arkadaglig1 etmis olan tilkiyi yemesi de kiigiik dimaglar i¢in fazla acimasiz, trkiitlicii ve
sedittir.

Motorlu Kus kitabinin i¢inde bes farkli masal bulunmaktadir. Bu masallardan birincisi
Motorlu Kug adli dort sayfalik bir metindir. Yetiskinlerin diinyasina ait olan “somiiri” ve
“emperyalizm” gibi, cocuklarin zihin diinyasi i¢in fazla biiylik ve karmasik konular modern bir
fabl havasinda g¢ocuklarin alimlamasina birakilmistir. Hikaye kiiclik bir kirlangic kusunun
annesinin siddetli tehditlerle ve uyarilarla dolu soziinii dinlemeyip: “Zaten yaklasir yaklagmaz
belli oluyor, ¢ok garip bir yer oldugu. Kayalarin arasindan siyah siyah dumanlar yiikseliyor.”
(286) seklinde tasvir edilen o yere gitmesiyle basina gelenlerden olusur. Kiiclik kirlangi¢c bu
garip yere, “goriilmemis sekil ve renklerle yepyeni kuslar”in kim bilir hangi diinyadan buraya
kacip, haril haril ¢alistig1 yere gelir. Daha sonra bu kuslarin motorlarla donatilmis “oto kus”lar
oldugunu 6greniriz. Bir sekilde kiiciik kirlangici da ikna edip ona motor takarlar ve motorun
tstlindeki kiigiik kuvvet levhasini gagalayarak vurunca calistifini Ogretip salarlar. Annesi
cocugunu bu halde tuzaga distiiglinii gorlince: “Aptal, diyormus bunlarin hepsi uydurma.

Inanma sakin. Hepimizin gengken basma geldi bu. Ama higbirimiz aldirmadik buna. Ciinkii



sonu fena: Motor bedava ama yedek parca kan pahasi” (Zarifoglu Cocuklarimizla Atlara
Biniyorduk 288) diyerek cocugu icin hem iiziilir hem de ¢ok kizar. Zarifoglu bu ifade i¢in:
“Cocuk bunu belki anlamayacaktir, ama biiyilikler az gelismis biitiin uluslarin en biiyiik bag
belalarindan birinin masala yedirildigini cabucak gorebileceklerdir. Bir giin karsilagacaklart dig
kredi, yardim, hibe gibi kelimelerin, ikili anlasmalarin ne olduklar1 hakkinda bilingaltlarinda bir
diren¢ kazanacaklardir” demektedir (Zarifoglu Konusmalar 93).

Oradaki garip kuslar kirlangicin adin1 da “Kirlanmotor” olarak degistirmislerdir. Annesi
adimi bile degistirdiklerine ¢ok {iiziilerek aslinda motorla ¢alismanin onlarin yapisina uygun
olmadigint uzun uzun agiklar. Ancak yeni adiyla “Kirlanmotor” bagina gelenlerden memnundur
ve annesinin sozlerini dikkate almaz. Konuyu kuslar meclisine sunar, bu meclis Kirlanmotor’un
ucus gosterisini izleyip olaya temkinli yaklagsma kararini alir: “Kirlanmotor’un motoru
viicuduna sikica baglanip miihiirlenecek. Hi¢ kimseye motor takilmayacak ... Acele ise seytan
bulasir” (Zarifoglu Cocuklarimizla Atlara Biniyorduk 289) diyerek alt1 ay sonra durumu tekrar
gozden gecirmeye karar verilir. Aradan gegen altt aymn ardindan toplanan meclis, viicudun
motordan ayrilmasi imkansiz bir sekilde etrafin1 sardigin1 ve kanatlarin kullanilmadiklar: i¢in
koreldigini, arttk motor c¢iksa bile bu kanatlarla u¢manin imkansiz oldugunu, motoru
calistirmaktan gagasinin ucunun fena halde koreldigi i¢in Kirlanmotor’un acilen kuslar
hastanesinde tedavi altina alinmasi gerektigine karar verirler. Karar su sekilde aciklanir:
“Hemen bir cankurtaran ¢agirin. Ve bu olay1 bir biiltenle kirlangiclara duyurun. Diigsmesinler
yabancilarin tuzaklarina.” (290) Bu kisacik anlatinin i¢inde yabancilara hemen aldanmamak,
kisinin elinde olandan fazlasini istememesi, kanaatkarlik, kendini oldugu gibi kabullenmek,
anne s0zii dinlemenin 6nemi gibi pek ¢cok mesaj ¢ikarilabilmektedir. Bu mesajlar biiyiik oranda
cocuklarin anlayabilecegi bir lisan ve anlatimla verilmistir. Ayrica bir kuga motor takilabilmesi,
kuslarin kendi i¢lerinden ¢ikan birtakim kotii ve yabanci adamlarin olmasi, kuslardan olusan bir

meclisin kurulmasi gibi hayal giicii ve fantastik yonii kuvvetli bir metin olmasi hasebiyle de



cocuklarin ilgisini ¢ekebilecek bircok 6zellige sahiptir. “Motorlu Kus goriiniiste ¢ocuklar icin
olmasina ragmen biiyiiklerin de okuyabilecegi sorun odakli bir masaldir.” (Ald1 273) Ancak
biiyiiklerin bu masaldan daha st diizey alegorik birtakim anlamlar ¢ikarabilecekleri de bir
gergektir. Yani diger cocuk metinlerinde oldugu gibi bu metinde de Zarifoglu’nun ¢ocuk okurun algi
diinyasmdan beklentisi ¢ok yiiksektir diyebiliriz. Kitaptaki diger {i¢ kisa metin de “Insana ait;
haksizlik, tembellik ve aile ig¢indeki tutarsizliklar gibi problemlere hayvanlarin yasantilari ile
g6z Oniline serilir” (Ugan 281). Her yetigskin insan1 biraz ¢ocuk kabul edisi Zarifoglu'nun
yazarliginin ana eksenini olusturmaktadir (Zarifoglu Konusmalar 235). Zarifoglu’nun ¢ocuk
edebiyati toplumsal sorunlara duyarli olan, insan yasaminin bazi1 hususlarini elestirirken bazi
hususlarinin 6nemine dikkat ¢eken fakat bunlar1 yaparken edebi estetigi asla geri plana atmayan
bir edebiyattir. Ik etapta cocuklar i¢inmis izlemini veren eserlerinin her yastan okuyucunun
edebi zevkine hitap etmesinin sebebi de budur. Bdylece ¢ocuklar edebiyat sayesinde hem hayal
giiclerini gelistirmis hem de gercek hayatla ilgili birtakim gergeklere kars1 6nceden uyarilmis ve
bilgi sahibi olmus olurlar.

Zarifoglu'nun ¢ocuk yazini masalsi ve fantastik yonlerinin kuvvetli bir edebi anlatimla
zenginlestirimesiyle birlikte cocuklarin ilgisini ¢ekerek onlart eglendirme ve egitmeyi bir arada
gerceklestirmis olur. “Yazdiklarimin tiimii, ¢ocugum sana soyliiyorum, biiyiigiim sen anla
esprisi i¢inde gelisti. Onlarda siddet, somiirii, kapitalizm, Islam gibi bircok motiflerin
islendigini gorebilirsiniz” (92) diyen yazar pek ¢ok yerde cocuklarin boyunu asan diyaloglar
kurgulamis ve Katiraslan ile Sercekus masallarinda oldugu gibi g¢ocuklar iirkiitebilecek
derecede siddet sahnelerine de yer vermistir. Cocuk okurlar metinlerin mesaj-ileti boyutlarindan
cogu zaman kendilerince birtakim anlamlar ¢ikarilabilmektelerse de cocuklarin okumasi adina yazilan
eserlerde siddet sahnelerinin bulunmasimi onaylamak miimkiin degildir. Az da olsa masallarda bulunan bu
sahnelerin ¢ocuklarin zihninde dehset yaratma ihtimali ¢ok yiiksektir. Anlasilan Zarifoglu ya bu

ihtimalleri diistinememistir ya da ¢ocuk okuruna boyle durumlarin da hayatin gergeklerinden



oldugunu anlamasint bekleyen fazla agir bir sorumluluk yiiklemistir. Zarifoglu’nun ¢ocuk
kitaplar1 esasinda dnce yetiskinler i¢in yazilmis, ondan sonra da ¢ocuklar i¢in yazilmiglardir. Bir
bagka deyisle Sirin’in tanimlamasina uygun olarak, bu eserler “cocuklarin yetiskinlik
donemine” hitap etmekte, onlar1 gelecekte karsilagabilecekleri gerceklerle erkenden
yiizlestirmektedir. Zarifoglu kendisi ulvi bir amag' ugrunda ¢ocuk edebiyat: iirettigi i¢in ¢ocuk
okuyucusuna ciddi sorumluluklar yiiklemistir. Anlasilan o ki onlarin bu agir yiki

tastyabileceklerine olan giiveni de tamdir.

1 Nigin ¢ocuklar i¢in yazdigini: “Cocuklari, nasil desem taa cocuklugumdan beri severim ben. Hile hurda, yalan
dolan ¢ok mu tedirgin ederdi beni? Bagka bir sebebi mi vardi? Cocuklarin saf ve giinahsiz hallerine hayranlik
duyardim. Cocuklarla bu sekilde dostluk, aslinda bir kagisti benim i¢in. Sanirim realite, is hayatindaki, daha ¢ok da
politik hayattaki aciliklar, bagnazliklar, is hayatindaki yolsuzluklar, sunlardan bunlardan hep ¢ok iirktiim. Hep o
bozulmalardan bir yerlerde durdugunu vehmettigim safiyeti, Peygamberimiz (s.a.s)’in miiminlere ve tiim insanlara
emrettigi hasletleri, goziipekligi, dogrulugu, inceligi bulmaya calistm” (Zarifoglu Konusmalar 63) diyerek aslinda
¢ocuklardaki masumiyet halini ¢ok sevdigini, yetigkinlerin diinyasindaki koétiiliiklerden bir kagis olarak ve bu gibi
sebeplerle onlarla iletisime gegmekten hoslandigini anlatiyor. Ancak yazarin konugmalarinin devaminda anliyoruz
ki onu gocuklar i¢in yazmaya iten sebeplerden en &nemlisi onlarda “Islami bir suur” olusturmak. “Egitimimiz
sokagin ve okulun eline birakilmisti. Ikisi de ruhumuza bir yiicelik katmiyordu. Oyunlar, cahil, gérgiisiiz ve asagilik
duygulariyla dolu olarak biiyiiyorduk™ (64) dedikten sonra buradaki asagilik duygusunun politikacilar, medya ve
Ogretmenler tarafindan siirekli 6zendirilen Bati karsisindaki asagilanma oldugundan bahsediyor. Bu asagilanmayla
yetisen nesillerin hayatta her daim bir-sifir yenik devam ettigini sdyleyerek: “Kompiiteri neye goére planlarsaniz
sonuglarini, hal ¢arelerini ona gore verecektir... Miisliiman bilir ki, ¢ocuk egitimi ¢ocuk ¢ok kiigiikken degil, cocuk
daha dogmadan baglar” (a.y.) s6zlerinden yazarin ¢ocuk kitaplar1 yazmasindaki esas gayesinin ¢ocuklari alttan alta
belli bir dogrultuda egitmek oldugunu goriiyoruz. Zarifoglu: “Yazarlik militanliktir. Zira savundugunuz, inandiginiz
bir diisiince var. Ister istemez o diisiincenin emrindesiniz. Bahanesi ne olursa olsun, masala baslayisimi rahatlikla,
hem nalina hem mihma diyerek, kili¢ sallayabilmekte buldugumu sdyleyebilirim” (125) ve “Cocuklar igin
yazmakta ¢ocukca katigiksiz bir mutluluk vardir, bir gérevin yerine getirilme duygusu ve tatmini vardir, bir
sorumluluga evet demenin tatmini vardir, kiyasiya bir savasta ¢ocuklar1 daha simdiden kendi safimiza kapmanin
savagel karakteri vardir...” (129) s6zleriyle kendisinde bir sorumluluk bilinci olarak var olan “gocuklari egitmek”
amacinin altini ¢izmektedir.
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Dosya
Bigra Eser

Fantastik Bir Roman Okura Ne Soyler?

“Bir ¢ocugun yetiskinler diinyasindan kacip her acidan giiclii oldugu bir yere gitmesi
fikri bana cok ilging geldi.” Harry Potter kitaplarimin cildinde okuru, kitabin yazari J. K.
Rowling’den alintilanan bu pasaj karsilar. Seri boyunca Harry Potter’in Mugglelar (biiyiicii
kan1 tagimayan insanlar) diinyasindaki siradan hayatindan kagip sihrin, biiyliniin ve
olagandisiliklarin diinyasinda yasadigi maceralar1 okuruz. Fakat seri ilerledik¢e anlariz ki
Harry sadece daha giiglii olacagi bir diinyaya gitmemistir; biiylicii diinyasinin dirlik ve diizeni
icin belki can1 pahasina miicadele etmekle yiikiimlii oldugu bir savasin da i¢indedir aslinda. Bu
savas, biiylicii kaninin iistiinliigiinii savunan Karanlik Lord Voldemort ve takipgileri ile ona
kars1 savasan iyiler arasinda gecer. Harry bu savasin merkezindedir, ¢linkii Voldemort onu
oldiirmeye calisirken yok olmus, ekibi Oliim Yiyenler dagilmistir. Seri boyunca Voldemort’un

geri donme ve Harry’nin onu engellemeye c¢alisma miicadelesini okuruz.

J. K. Rowling’in 1997°de Harry Potter and The Philosopher’s Stone adiyla baslayan serisi,
2000 yilinda Ulkii Tamer tarafindan cevrilerek Tiirkiye’ye gelir ve dzgiin ismine paralel bigimde
Harry Potter ve Felsefe Tas olarak satisa sunulur. ikinci kitaptan, 2007 yilinda serinin son kitabi
yaymlanana dek metinleri bu kez Sevin Okyay ve Kutlukhan Kutlu dilimize ¢evirir. Fakat
serinin etki alan1 bu yillarla smirli kalmaz. Seri heniliz sonlanmamisken romanlarin sinemaya
aktarilmasiyla etki alanin1 genisletir, genis hayran topluluklari olusturur ve popiiler kiiltiiriin pek
cok alanini etkiler. Bu noktada, Gierzynski’nin 2013’te yayimladigi “Harry Potter and the

Millennials: Research Methods and the Politics of the Muggle Generation” (Harry Potter ve 1980



Kusagi: Arastirma Yéntemleri ve Muggle Nesli)' isimli bir arastirma, Harry Potter hayranlarmimn
hayran olmayanlara gore farkliliklara daha agik ve politik olarak toleransli olup daha az otoriter
olduklarini ve iskence ya da orantisiz giic uygulamalarini daha az desteklediklerini bulgulamasi

acisindan ilging bir popiiler kiiltlir calismasi 6rnegidir.

Ote yandan bu bulgularm rastlant: olmadigm diisiiniiyorum. Rowling’in fantastik edebiyat
tiriini kullanmasi, anlatistn1 kurarken okuyucusuna bu mesajlart iletebilecegi bir konum
almasina imkan sagliyor olabilir. Bugiin sahip oldugumuzdan tamamen farkli bir evreni
kurgulayip anlatan fantastik edebiyat, bu diinyada da adaletsizliklere sebep olan pek c¢ok seyi;
giicliiliik iligkilerini, hakimiyet kurma istegini, birilerine 6zden kutsallik atfetmeyi, iskence ve
siddeti ve dahasimi o evrenin kendi baglamina yerlestirerek anlatabilir. Harry Potter serisinde
zorluklar1 gogiislemek, savag durumunda alinan konumlar, farkliliklar1 karsilama sekli, listlinliik
kurma gibi temalar, iyi ile kotli arasindaki miicadeleyi ve dogruyu anlatmak i¢in kullanilir ve
buradan Harry’ye de iyiler tarafinda daha ileri bir dogruluk, saglam karakterlilik ve iyilik
konumu atfedilir. Bdylece iyinin aldigi, 6zellikle Harry’nin, dogru konumlar ve kétiilerin,
Felsefe Tas1 kitab1 6zelinde Dursleyler ve Slytherinlilerin, konumlar1 yukarida bahsettigim
temalar cevresinde gosterilerek okuyucuya bahsi gecen mesajlarin verilebilecegi bir ortam

saglanir.

Hikayeyi Ozetlersek; annesini ve babasini bir araba kazasinda kaybeden Harry, teyzesi ve
enistesinin evinde billylimiistiir. Harry bu evde hizmetgi-kole arasi bir sekilde biiyiir. Kendine ait
herhangi bir seyi yoktur, merdiven altindaki dolapta uyur, cezaliyken orada kilitli kalir, evin
islerini yapar. Bu evde Dudley’nin eski oyuncaklari i¢in bile ayr1 bir oda varken Harry’ye yer

yoktur. Kuzeni Dudley’nin eski kiyafetlerini giyer. Dudley hunharca tiiketen, doymayan, kiran,

' Millenials; 1980-90 yillar1 arasinda dogan kisileri isimlendirmek igin kullanilan, Y kusag1 olarak da anilan bir terim.
Arastirma bu yillarda dogan, ABD’de yasayan 1100 iiniversite 6grencisiyle yapilmistir. Harry Potter okuyarak ve
filmlerini izleyerek biiyiiyen ve bugiiniin oy kullanan yetiskinleri olan bu ¢ocuklarinin politik duruslariin Harry Potter
okumus olmaktan etkilenip etkilenmedigini bulmay1 amaglamaktadir.



hep daha fazlasini isteyen biri oldugu i¢in obezdir ve onun kiyafetleri Harry’ye hayli biiytik gelir,
bu ona giiliing bir goriiniim verir. Hem bu goriintii yliziinden hem de Dudley insanlar1 tehdit
ettigi i¢in kimse Harry’nin etrafina yaklasmaz, bu yiizden hi¢ arkadasi da yoktur. Harry bu
sekilde annesiz, babasiz, onlara ait bir anidan mahrum, iliskisiz, iletisimsiz ve kendine ait hicbir
sey olmadan biiyiir. Dursleyler onu bebekliginden beri horlayarak biiyiitiir: “Dursleyler
Harry’den hep bdyle soz ederlerdi, sanki kendisi orada yokmus gibi -ya da sdylenenlerin zaten
farkina varmayacak igren¢ bir seymis, bir slimiikliibdcekmis gibi” (Rowling 33). Dogum
giiniinde hediye ettikleri sey bir elbise askisi ve eski bir ¢ift coraptir (57). Bu sekilde Harry
ailenin ve iyi bir duygunun ne demek oldugunu bilmeden 11 yasina kadar gelir. Boyle bir
bebeklik ve g¢ocukluk gegiren birinin, ileride kendilik problemleri yasayacagini, saglikli bir
kendilik gelistiremeyecegini ve daha bircok psikolojik problemle karsilasacagini dngorebiliriz.
Fakat Harry’de boyle bir durum goézlemeyiz. Harry biiyiicli diinyasinda tanistig1 hi¢c kimseyle
herhangi bir iletisim, yakinlik problemi yasamaz, hatta Hagrid, Ron ve Hermione ile giizel baglar
kurar. Hogwarts ona tam anlamiyla yuva olmustur. Burada “masada bir yeri vardir”. Se¢cmen
Sapka onu Gryfindor’a yerlestirdiginden beri, Gryfindor masasinda, kendi binadaslar1 arasinda
oturacag bir yere sahiptir artik. Boylece Hogwarts, Harry i¢in birileriyle ayni tarafta durdugu,
yer isgal etmedigi ama bir yerinin oldugu ve burada tanistigi insanlar sayesinde paylasmak,
sevmek gibi hisleri yasadigi, arkadashigi deneyimledigi ve ailesiyle olan baglarin1 6grendigi bir

yer haline gelir.

Dikkatli baktigimizda, Harry diger karakterlerin sahip oldugu kisilik zaaflarina da sahip
degildir. Ron, kendisinden daha basgarili olan agabeylerinin golgesinde biiylimiistiir, onlar her
seyl yapmis oldugu icin kendisine yapacak bir sey kalmadigini diisiinmektedir (119). Bu yiizden
icinde bir siirii hirs barindirir, Kelid aynasinda kendini agabeylerinin basardigi seylerin toplamini
basarmis sekilde goriir (223). Hermione ukalaligi ile gevresindekileri rahatsiz eden bir

karakterdir, hatta Ron bir keresinde onun higbir arkadasi olmamasindan dem vurarak ne kadar



sinir bozucu biri olduguyla dalga gecer. Dumbledore dahi hikdyede mutlak olumlu degildir,
delilik ve dahiligin ortasinda duran bir karakterdir. Kendisi Percy tarafindan “Dahidir o.
Diinyanin en iyi biiyliciisii! Ama oras1 Oyle, hafif¢e kafadan catlaktir” (144-5) seklinde anlatilir.
Dumbledore ara sira absiirt konusmalar yapsa da hikayenin bilgesidir. Harry’nin ise tiim bu
davraniglari, biiylicli diilnyasindan uzakta biiyiimesinden, karsilastigi seylere alisilagelen kaliplar
lizerinden degil, yabanci tepkileri vermesinden kaynaklansa da kisiliginin yliceligine vurgu
yapildigin1 yer yer goriiriiz. Harry paylasmayi bilir, cesurdur, en basindan beri iyiligin tarafinda
olmaya cabalar, yardimseverdir ve kendisine asla 6zel ya da farkli bir muamele yapilmasini
istemez. Ona yapilan iyiliklere karsi mahcup olur (98). Se¢gmen Sapka’nin sdyledigine gore, igten
ice kendini kanitlama arzusuyla dolu olsa da bunu yikict bir hirsa doniistiirmez. Calisarak, hak
ederek basarmak ister ve gohretini kotii yonde kullanmaya c¢alismaz. Aslinda, “masada yeri
olma” temasi1 Harry, Hermione ve Ron’un karakterleri ve arkadagliklar1 acgisindan 6nemlidir.
Burada “masada yeri olma hissi’ni Sara Ahmed’in hatirlattig1 sekliyle kullaniyorum. Aileler
“ayn1 tarafta olma” ya da “masada yeri olma” hissini, kisiye 6zgii farkliliklar1 mutlu nesneye
dontistlirerek verebilir (64). Kisiye 6zgii ifadesi, aslinda karakterde ya da mizactaki tuhafliklar
da ifade eder ve bu tuhafliklar dahi bahsi gegen aidiyetle iyi hislere ve baghliklara dondisiir.
Harry’ye bu hissi veren Hogwarts’ta kurdugu arkadagliklardir ve aralarindaki kiigiik farkliliklar

ya da rahatsiz edici 6zellikler bile onlarin arkadasligini ve maceralarini baglayici hale getirir.

Felsefe Tags1 hikayesi de aynmi sekilde Harry’nin dogruluk konumunu ytikseltir. Felsefe Tast,
onu kullanana 6liimsiizliik ile sonsuz altin vadeden ve sadece simya ilminde ustalagmig Nicholas
Flamel’in yapmay1 basarabildigi efsunlu bir tastir. Flamel bu tagi 665 yasina gelene kadar
kullanmistir. Sonrasinda ise tas, Hogwarts icerisinde, ona ulasmak isteyenlerden korunmaktadir
(252). Voldemort diinyaya insan formunda geri donmek i¢in var giicliyle tasa ulasmaya
calisirken tas Harry’nin cebinde, korunmak i¢in belirir. Dumbledore’a gore bunun tek sebebi,

Harry’nin tas1 kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak istemeyecek kadar temiz yiirekli



olmasindandir (342). Hikayede sadece Voldemort Felsefe Tasi’n1 kullanacagi bir hayati ister,
iktidar hirstyla dolu oldugundan gii¢ sahibi oldugu bu diinyadan hi¢ ayrilmayacag: bir yasam
ister. Oliimii ayr1 bir seriiven olarak gormekten ya da oliimiin olmadigi bir yasamin
anlamsizligimi kavramaktan acizdir, zaten i¢inde insanlik dahi yoktur, tamamen canli bile

degildir (340-4).

Hikayenin mutlak kotiileri, Karanlik Lord’a yakinligi ile bilinen Slytherinler ve Muggle aile
Dursleylerdir. Slyherinler, i¢lerinde Karanlik Lord Voldemort’un emellerini barindiran, biiyiicii
kanmnin {stlinligline ve baskalar1 tizerinde kullanilmasi gerektigine inanan, farkli olanlari;
Muggle dogumlulari, diger biiyiilii yaratik ve tiirleri kiiciimseyen insanlardir. Slytherinliler,
kitapta 6zcii bir yaklagimla tasvir edilir. Draco Malfoy kusaklardir Slytherinli olan ve Karanlik
Lord’a yakinlig: ile bilinip bu sebeple baskalarina korku veren bir ailede biiylimiistiir. Onun
arkadaslar1 icin de kotii kalpliye benzeyen ve ahmak tasvirleri kullanilir. Harry Malfoy’u
karakter olarak kuzeni Dudley’e benzetir (94), Draco, Hagrid’i yabaniye benzeterek asagilar ve
Harry ile Muggle’larin yani, onlarla -biiyiiclilerle- ayni kani paylasmayanlarin Hogwarts’a
alinmamasiyla ilgili fikirlerini paylasir (95). Draco, Weasleyleri de kiiciimseyerek aslinda
biiylicii diinyasindaki sinifsal farkliliklara da isaret eder. “Babam biitiin Weasleylerin kizil sagli,
c¢illi olduklarini, yetistirebileceklerinden ¢ok daha fazla ¢ocuk yaptiklarini sdylemisti. Bazi
biiyiicti ailelerin dtekilerden iistiin oldugunu yakinda anlayacaksin, Potter” (129). Dursleyler ise
Harry’nin ailesinden, sihirden, olagandisi her seyden nefret ederler. Biiyiiniin giiciinden
korkularini, nefret olarak yansitirlar, Harry’nin biiylicii kanindan o6tiiri gosterdigi her farkliliga
gii¢ uygulayarak, cezalandirarak karsilik verirler. Farkli bir diinyanin miimkiin oldugu fikrinden,
hayal giiciinden, meraktan ve soru sorulmasindan dahi hoslanmazlar. “Dursley’leri onun soru
sormasindan daha c¢ok sinirlendiren bir sey varsa, o da herhangi bir seyin olagandisi

davraniglariyla ilgili konusmasiydi, konu ister diis, ister ¢izgi film olsun, fark etmezdi” (36).



Harry Potter 6zelinde, iyilik ve kotiiliigiin miicadelesi gibi fantastik anlatilarda sik rastlanan
bir temaya Rowling, vermek istedigi mesajlar1 yerlestirir. Mesela Rowling, iyiligi ve kotuligi
farkliliklara agiklik ¢evresinde sekillendirir. Dursley ve Slytherinlilerin kétiiliikleri, onlarin
farkliliklara karsi aldiklar1 konumlarla pekisir. Dursleylerin normalligin patikasini izleme
yolundaki arzular1 onlar1 farkli olan her seyden beri kilarken Slytherinliler ve karanlik taraf
Oliim Yiyenler, kendilerinden farkli olanlar, giigsiizler iizerinde hakimiyet kurmay: haklari
olarak goriirler. Bunun i¢in bagkalarini horlamaktan, onlara kara biiyli uygulamaktan, siddetten
ve onlarin iradelerini hice saymaktan kaginmazlar. Ilk kitaplarda belki de Voldemort’un saf
kotiligi ve korkutuculuguna mukabil, Harry’ye bir dogruluk konumu atfedilerek ahlaki ve iyi
olanin alt1 ¢izilir, bu sekilde Rowling iyilik ve kotiiliik saflarini sikilastirir. Fakat seri ilerledikge,
belki hitap ettigi kitlenin yas1 da biiyiidiigiinden, gri karakterlerin sayist artar. Serideki mesajlar,
ilk kitaplarda baskin olan 6zcii bakisin da yumusatilmasiyla, fikrimce, daha sofistike bir hale

getirilir.

Belki bu ylizden bahsettiklerim, ileride “Fantastik bir roman bize ne anlatir, neler yapmaya
imkan verir ve bunlar politik midir?” sorulartyla incelenebilir. Burada politik kelimesini, iktidar
iliskileri ve giic iliskileri arasindaki bagintilar1 ortaya koymaya c¢alisan yapitlarda oldugu gibi’
kullanarak, gii¢ temeline dayanan 1rk, sinif ve cins gibi kesin ¢izgileri olan gruplar arasindaki
iliskiyi tanimlamak i¢in kullanildig1 sekliyle kullanabiliriz. Ciinkii Harry Potter serisi, Sihir
Bakanlig1 gibi bir kurumla; Oliim Yiyenlerin yontemleri ve emelleriyle, ev cinleri, cinciiceler,
devler, atadamlar gibi farkl: tiirlerin iligkileriyle bize bdyle bir zemin sagliyor. Son s6z olarak,
Tiirkiye’de bir Harry Potter nesli arastirmasi yapilabilir mi bilmiyorum ama hikayede
karsilagtigimiz  kotiilerle fagizmin degisik formlarimi gérmemizden, se¢imlerimizle dogru
olacagimiz mesajlarindan, bir olaganiisti durum olan savas karsisinda insanlarin aldigt

konumlardan, insanlarin iyiler ve kotiiler olarak ikiye ayrilmadigini gosteren Sihir

? Bknz: Millett, Kate. Cinsel Politika. Cev. Seckin Selvi. 2. Basim. Istanbul: Payel , Cagdas Kadinin Kitaplari Dizisi,
1987



Bakanligi’'ndan, Hermione’nin ev cinlerinin 06zgilirlestirilmesi kampanyalarindan 6zellikle

hikayenin ilk kusak okuyucular1 olarak ¢ok sey 6grendigimizi diisiiniiyorum.
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Dosya
Selva Ince
Muhayyir El Yahut Talihsiz Seriivenler Dizisi’ne Dair Lacanyen Bir
Yaklasim

Poe, “Caliman Mektup” hikayesinde ifsa edildigi takdirde kraliceye dair
sansasyonel bir haber olacagi var sayilan bir mektubun Bakan tarafindan g¢alinip
calinamayisini, polisin mektubu arayip bulamayisini, dedektif Dupin’in olaya karsi
lakayt goriintip kayitlt olusunu anlatir. Hikaye, olaydan ziyade olayn iistline Oriilen
sOylemlere ve bu sdylemlerin yapayligma dikkat cekerek, acik secik ortada olan
gercegin goriilemeyisini karikatiirize eder. Lacan ise “Calman Mektup Uzerine
Seminer” de hikayenin mizansenini ortaya koyarak bahsettigim olup olamama halini,
metinde metnin kendi kurgusal diizenlemesini agiga vuran bir hile olarak tanimlar:
yerinden edilmisligi gosteren bir hile (41). Bir tiir gercegi ters yiiz etme hali.
Dolayisiyla, bu ters yiiz etmede mektubun yerinden ediliginin ne tiir bir hakikati
gizledigine yahut nasil bir hakikati lanse ettigine isaret eder ve ekler: “...bir mektup
daima varacagi yere varir” (70). Benzer bir ters yiiz etme hikayesi Lemony Snicket’in
yazdig1 Talihsiz Sertivenler Dizisi’nin birinci kitabinda da goriilir. Ancak bu kez
nesne bir mektup degil, bir eldir: muhayyir el.

Talihsiz Seriivenler Dizisi Oksliz ve yetim kalan Baudelaire kardeslerin
(Violet, Klaus ve Sunny) basma gelen felaketler silsilesini konu edinir. Ancak bu
silsile tipki “Calinan Mektup” hikayesinde Bakan’in ¢aldigi mektubu burusturup
onemsiz bir kagit parcast gibi ortalikta birakmasi gibi seyreder ve nihayetinde o
mektup yani gosteren olarak metin, pargalanip yok olur. Derrida’nin tabiriyle
yapibozuma ugrar. Anlatict birinci kitaptan itibaren kartlarimi agik oynar. Okuru

3

bizzat uyarir, “..mutlu sonla biten Oykiilere merakli biriyseniz, baska bir kitap



okumaniz daha iyi olur. Bu kitapta mutlu son olmadig1 gibi, mutlu baglangi¢ da yok”
(Snicket 1). Bu noktada kendisinden evvel yazilmis ve yazilmaya devam eden mutlu
sonla biten peri masallarindan oriilii diinyada ilmegi kasten kacirir. Dolayisiyla,
cocuklarin aileleriyle birlikte huzurla yasadiklart mutluluk tablosu silikleserek
kaybolur ve ortaya c¢ikan yeni tablo burjuva toplumunun semptomatik yanlarinm
sahneler. Birinci kitapta bu semptomlar, kanunlar kisvesinde velayet, miras ve evlilik
nosyonlartyla zuhur eder. Soyle ki, li¢ kardesin velayeti anne ve babalarinin vasiyeti
geregi “sehir sinirlar igindeki akrabalarina”, Kont Olaf’a verilir (15). Onlara kalan
yiiklii miras ise en biiyiik kardes Violet on sekiz yasina gelene kadar “Kazik¢1 Para

9299,

Yonetimi Bankasi’”’nda calisan ve ayni1 zamanda kap1 komsulart da olan Bay Poe’ya
tevdi edilir (62). Kont Olaf, tiyatro oyuncusu olan, kendisinden baska kimseyi
diistinmeyen, bir anlatida olabileceginin en kotii sekliyle tasvir edilen karikatiirize bir
karakterdir ve tek diislindiigi Baudelaire kardeslerin mirasina konabilmektir. Bu
nedenle tipki “Calinan Mektup” hikayesinde mektubu c¢alan Bakan gibi kendi
kurdugu hileli ger¢egi hem gizler hem ifsa eder.

Birinci iglemi olan gizleme isleminde “G6z Kamastiran Evlilik” adli bir
oyundan yararlanir. S6zde oyun “zeki ve cesur bir adamin basindan gecen olaylar1”
anlattyordur. Olaf, Klaus ve Sunny’e “senlikteki insanlardan ikisini oynama” rolii
verir (76). Violet’e ise kendisiyle evlenecek gen¢ kizi oynamayi. Yiiksek
Mahkeme’de gorevli kapr komsusu Adalet Strauss’u da oyunun yargici olmasi igin
ikna eder. Violet’in rolii geregi yapmasi gereken tek sey “kabul ediyorum™ demektir.
Kardesler Olaf’a inanmasalar da vasi babalarin1 kizdirmamak i¢in kabul etmis gibi
davranarak Olaf’in oyunundaki bit yenigini aramaya koyulurlar. Bu motivasyonla

Adalet Strauss’un evine kiitiiphanesinden miras hukuku kitabin1 6diing almak igin

giderler (85). Bayan Strauss oynayacagi roliin heyecanina o kadar kaptirmistir ki



kendini, c¢ocuklarin bu kitabi okuma meraklarindaki absiirtliigi bile fark etmez.
Ustiine {istliik Olaf’in adamlarindan biri, ¢ocuklarin bu kitab1 okudugunu goriir
gdrmez onlar1 tehdit eder. Klaus ise -Bakan’la ayn1 motivasyonla olmasa da Bakan
gibi- kitab1 ¢alar. Bir seyler bulabilmek umuduyla sabaha kadar okur. Nihayet nikah
yasast babinda Olaf’in gizli planin1 agik eden kanunu bulur. Bu kanuna gore,
yasadiklar1 beldeye gore “...evlilik kurallar1 ¢ok basittir... Gerekli kurallar sunlardir:
Bir yargicin hazir bulunmasi, hem gelinin hem damadin ‘Kabul ediyorum’ diye
aciklamada bulunmasi ve gelinin evlilik gereklerini anlatan belgeyi kendi eliyle
imzalamas1” (97). Klaus tiim bunlar1 ¢ocukg¢a safligiyla Olaf’a anlatir ve ekler:
“Sahneye koydugun oyunun adi Géz Kamastirict Evlilik degil Géz Korkutucu Eviilik
Olmali” (97). Bu noktada anlatici1 Klaus’un saf¢a sozleri dolayimiyla 6nce oyunun
admi ters yiiz eder, kurulan yapiy1 sOkmeye baslar. Baska bir deyisle, lizerine
giydirdigi hilenin soyulmasina izin verir. Boylece gizleme isleminden ifsa etme
islemine gecilir:

-Violet’le mecazi anlamda degil, gercek anlamda evleneceksin! Bu oyun

s0zde kalmayacak, sahici ve yasal agidan baglayici olacak.

-... K1z kardesin evlenecek kadar biiytik degil.

- Anne babasinin yerini tutan yasal vasisinin izni olursa evlenebilir... Onu da

okudum. Beni kandiramazsin.

- Yahu senin kardesinle ni¢in sahiden evleneyim? ...

-... Yasal bir koca ... yasal karisina ait her tiirlii paray1 denetim altina alma

hakkina sahiptir... Baudelaire ailesinin serveti lizerinde denetim kurmak i¢in

kiz kardesimle evleneceksin. Veya en azindan yapmay1 planladigin sey bu.

Ama bu bilgileri Bay Poe’ya aktardigimda, oyunun sahneye konmayacak ve

sen cezaevine konacaksin! (97-98)



Bu diyalogda 6n plana c¢ikan duygu sogukkanhiliktir. Kont Olaf, Klaus’u Dupin’in
polisi dinledigi gibi dinler. Onun safligina ve olayin ardinda yatan gercegi irdeleyisine
tepkisizmis gibi tavir takinir. Oysa ki c¢oktan sinsice kurdugu mizanseni
saglamlastiracak adimlar atmaya baglamigtir. Klaus ise kiz kardesine Olaf’in planini
anlatir:

-Bu beldede evlilik i¢in aranan yasal kosullar... senin Adalet Strauss gibi bir

yargicin huzurunda ‘Kabul ediyorum’ demen ve bir belgeyi kendi ellerinle

imzalaman!

-Ama evlenecek kadar biiyiik olmadigim ¢ok agik... Yasim daha on dort.

On sekiz yasin altindaki kizlar... yasal vasilerinin izniyle evlenebilirler. O kisi

de Kont Olaf. (100)

Boylelikle mizansenin tekilligi “yineleme otomatizmasiyla” yiikselir (Lacan 56),
gercegin kendisi olur. Okura ise umut duygusu zerk edilir. Oysa ki, planini inkar
etmeyisiyle ikrar etmis olan Olaf, kurbanlariyla kedinin fareyle oynadigi gibi
oynayacaktir. Nitekim kardesler Bay Poe’ya durumu anlatma plani kurarlarken Olaf
en kiigiik kardes Sunny’i kagirir ve onu kulesinin camina bir kafes icinde asar.
Boylece sadece Sunny’i degil, ¢ocuklarin umudunu ve saf duygularini da hapsetmis
olur (Snicket 105). Violet ise her ne kadar Sunny’i kurtarma girisiminde bulunsa da
Sunny’nin hayat1 i¢in Olaf’la evlenmek zorundadir artik. Kralice gibi mektubun
icinde yazili olanlarin esiridir o.

Nihayet oyun giinii gelir. Kardesler el mahkum sdylenilenleri harfiyen yerine
getirirler. Ugiincii perde acilir ve Adalet Strauss gergekte oldugu gibi nikah akdini
gerceklestirir.  Gelinlikli Violet seyirci-sahitlerin  huzurunda “Kabul ediyorum”
diyerek Oniine uzatilan belgeyi imzalar (144). Bu noktada Olaf’in mizanseni

tamamlanirken, yazarinki baglar. Kont seyircilere acik agik Violet ile evlendigini ilan



eder. ilk itiraz Bay Poe’dan gelir. Adalet Strauss saskindir. Ikisi de nedenini, nasilim
tek tek sorgularken Olaf tane tane her sorularina -yine sogukkanlilikla- cevap verir.
Goriiniirde imzalanan belge gercek, yargi¢ gercek, sahitler mevcut, Violet’in sdylemi
hukuka uygundur. Boylelikle anlatida yineleme otomatizmasi devam ettik¢e goriiniir
gercek yogunlagtirilir. Strauss’un evliligin yasal oldugunu ilan etmesiyle de bu
goriiniir gerceklik bir de hukuki olarak mesrulasgtirilir. Violet ise bu ana kadar sabirla
bekler ve Dupin’lik gédmlegi giyerek, kendisine “Kontes” diyen Olaf’a “Ben senin
kontesin falan degilim”(150) diyerek c¢ikisir. Nedenini soran Olaf’a “Belgeyi yasada
belirtildigi gibi kendi elimle imzalamadim” der (a.y.). Burada devreye tekrar Strauss
girerek, “Inkir etmenin faydasi yok. O kadar ¢ok tamik var ki” dese de Violet
konugsmasina devam eder “Cogu insan gibi, ben de sag elini kullanan birisiyim.
Ancak belgeyi sol elimle imzaladim” (151). Klaus da ablasini tasdik ederek elinin
titredigini gordiiglini soyler. Olaf, “imzada hangi elin kullanildig1 gibi kii¢iik bir
ayrintinin ... ufacik énemi bile yoktur” der (151). Adalet Strauss ise belgeyi ciddi
ciddi inceler ve “Eger Violet gercekten sag elini kullanan biriyse ve belgeyi sol eliyle
imzalamigsa, bundan imzanin nikdh yasasindaki gereklere uymadigi sonucu ¢ikar.
Yasa gelinin belgeyi kendi eliyle imzalamasi gerektigini acik secik belirtiyor.
Dolayistyla bu evliligin gegersiz oldugu sonucuna varabiliriz” sozleriyle akdi fesheder
(152). El, muhayyir; akit, ters yiiz; mizansen, alasagi edilir. Anlatic1 yanilsamanin
yapisin1 gosterir okuruna. Bagka bir deyisle, muhayyir el dolayimiyla velayet, miras
ve evlilik yasalarin1 yapi-bozuma ugratir, iclerini bosaltir. Bu nosyonlarin
semptomatik yanlarinin “kinizmini” yapar. “Eger bir avukat degilseniz, Violet’in sag
el yerine sol elle imza atarak Kont Olaf’in planin1 bosa ¢ikarmasi size herhalde tuhaf
gelecektir. Ama hukuk tuhaf bir seydir iste” (153). Bu noktada “resmi kiiltiiriin

ironisidir” artik metin (Zizek 43). Mektup gibi yerine varan mesaj budur. Adalet



Strauss ve Bay Poe’nun yaptiklari ise sinizmin gostergesi. Yani egemen kiiltiiriin
kinizmin yaptig1 bu bozusturmaya verdigi, semptomu olusturan yapiy1 mesrulastiran
cevap (44)." Ote yandan gergegin ortaya cikisinda okuru Lacan’in tabiriyle ayna
evresindeki cocuga benzetirsek Violet’in sag elini degil de sol elini kullanmas1 da
anlatida gercegin aynadaki tezahiirli olarak belirir. Nitekim ayna karsisinda gergekte
sol elini kullanan 6znenin aynadaki goriintiisiinde kullanilan el soldur. Bdylece
anlatic1 bakilan yer ve durulan konum agisindan da okura bu yanilsamayi tiyatro gibi
izletmis olur.

Sonu¢ olarak Talihsiz Seriivenler Dizisi her ne kadar c¢ocuklara yonelik
yazilmis bir metin olsa da ger¢egin yanilsamasiyla yerinden edilmigligini ortaya
koyusuyla fantastigin imkanlarin1 sorgulatir. Bu noktada karakterlerin soyadlarinin
Baudelaire, Poe ve Strauss olusu da tesadiif olmaktan siyrilarak alegorik bigimde
yazarin yapisalct analize elestirisi seklinde de yorumlanabilir. Elin muhayyirligi bu
noktada “Caliman Mektup™u cagristirmaktadir ki metni Fransizcaya ceviren de

Baudelaire’dir.

" “Kinizm halkin, alt tabakalarin, resmi kiiltiirii ironi ve alay yoluyla reddetmesini temsil eder:
Klasik kinik islem, egemen resmi ideolojinin tumturakli laflarinin-o agirbasl, ciddi
havalarinin-karsisina giindelik siradanligi ¢cikartmak ve bunlarla alay etmek, boylelikle de
ideolojik laflarin yiice soylulugunun ardinda gizlenen bencil ¢ikarlari, siddeti, kaba iktidar
hirsini teshir etmektir. O halde bu islem argiimana dayali olmaktan ¢ok pragmatiktir: Resmi
onermeyi, onun karsisinda sézcelendigi durumu ¢ikararak alt {ist eder; kisiye yonelik davranir
(6rnegin bir politikaci kendini vatan i¢in feda etmenin kutsal bir gérev oldugunu vazederken,
kinizm onun baskalarinin fedakarligindan elde ettigi kisisel kazanci teshir eder). Sinizm ise
egemen kiiltiiriin bu kinik bozusturmaya verdigi cevaptir: Ideolojik evrenselligin ardindaki
tikel ¢ikari, ideolojik maske ile gerceklik arasindaki mesafeyi tanir, hesaba katar, ama yine de
maskeyi korumak i¢in nedenler bulur. Bu sinizm dolaysiz bir ahlaksizlik konumu degildir,
daha ¢ok ahlaksizligin hizmetine kosulmus bir ahlaktir-sinik hikmetin modeli, dogrulugu,
diirtistliigii en iist namussuzluk bi¢imi olarak, ahlaki en iist utanmazlik bi¢imi olarak, dogruyu
da en etkili yalan bi¢cimi olarak kavramaktadir. Dolayisiyla bu sinizm, resmi ideolojinin
‘olumsuzlanmasini olumsuzlamanin’ sapkin bir tiiriidiir: Yasadis1 zenginlesme karsisinda,
hirsizlik karsisinda sinigin tepkisi yasal zenginlesmenin ¢ok daha etkili oldugunu ve iistelik
yasalarca koruma altina alinmis oldugunu sdylemekten ibarettir. Bertolt Brecht’in ‘Ug
Kurusluk Opera’da soyledigi gibi: “Yeni bir bankanin kurulmasi yaninda bir banka soygunu
nedir ki?*” (Zizek 44-45)
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Kritik -1
Azra Celik

Bir Baska Karnaval: Nazim Hikmet’in Sarayda’s1

Nazim Hikmet’in Masallar ve Hikdyeler olarak derlenmis dort kitaptan olusan serisinin
disinda, bunlarin iginde yer alan bazi metinlerinin tekli ya da gruplar halinde ¢ocuk kitabi
olarak yayinlandiklart bilinir. Bunlar i¢inde Agustos 2017°de yayinlanan resimli ¢ocuk kitab1
Sarayda, “Orman Cilicelerinin Sergiizesti” isimli kismin bir par¢asidir. Hayali yaratiklar olan
orman clicelerinin bir saray ziyaretini konu alan metin, siifsal farkliliklara dikkat ¢eker ve bu
ayrimu elestirir gibidir. Bu baglamda, metnin gectigi atmosfer ve bu kisa hikdyenin kurulus
bicimi, Bakhtin’in edebi tiirlerin teorik agilimlarini yapmada islevsel olan karnaval kavramini
aciklarken iistiinde durdugu karnaval ve panayirlarin kendilerine atfettigi 6zelliklerle oldukca
benzer bir goriiniim sergiler.

Ciicelerin tek bir seriiveninden olusan bu kitapta, ilk kisim ciicelerin kisa bir tanitimiyla
baglar. Kimsenin fark etmedigi bu ciiceciklerin icinde muazzam bir ¢esitlilik s6z konusudur.
Cinli Ci-Ka-Ci’den zenci Hintli veya Eskimo bir ciiceye, Bilgi¢c ve Mankafa gibi tamamen
birbirine zit iki kardesten Fir¢agik gibi ressam, Merhem Kutusu gibi doktor bir ciiceye dek
“cliceler toplumu”nun ¢esitliligi ile metinde daha en bastan bir ¢esit kozmopolit toplum yapisi
kurulur. Ciiceler bu noktada hayali de olsa var edilmis bir nevi halktir. Bu ciicelerin seriivenleri
ise kendisini ciicelerin “en c¢evikleri, en akillilari, en cesurlar1” olarak nitelendiren Yusufcuk’un
aktarim1 ve onderligiyle gerceklestirilmistir. Ormanda yasayan ve ¢cogu kisilerin bdcek, agustos
bocegi ya da c¢ekirge sandigi bu varliklarin kahramanvari birtakim o6zellikleri mevcuttur.
Bunlarin i¢inde “ormandan digar1 ¢ikarak diinyayi dolagmak, insanlara bakmak, iyi isler
gormek, iyi insanlara yardim etmek, giiliip eglenmek, bazen de fenaliklarin cezasini vermek”

(1) gibi hicbir kotii 6zellige yer vermeyen olumlu 6zellikler vardir. Ciicelerin bu 6zellikleri



aslinda onlarin yasamlarin1 siirdirmek adina gerceklestirdikleri giindelik ugraslariyla ilgili
hicbir ayrintiya dikkat ¢ekmeden, bir¢ok cocuk yazini metninde gozlemlenmeye alisildigi
bicimiyle, bos zaman etkinlikleri iizerine kurulmus bir hayali diinya imgesiyle tipatip aynidir.
Bu diinya imgesinin ise Bakhtin’in karnavaliyla yakindan benzerlikleri vardir.

Karnaval, Bakhtin’in deyimiyle kisilerin gergek yasam kosullarindan bayram olarak
belirlenen tarihlerde uzaklasip masals1 bir zaman diizleminde hep birlikte gerceklestirdikleri
cogu zaman da kimliklerinden siyrilarak gerceklestirdikleri bir ¢esit torendir: “Folk
eglencesinin vazgecilmez Ogelerinden biri taklitti yani giysilerin ve toplumsal imgenin
yenilenmesi. Baska bir temel 6ge de hiyerarsik diizeylerin tersine ¢evrilmesiydi: Soytar1 kral
ilan edilir” gibi (102). Ciicelerin yasadiklar1 komiin hayat bircok 0Ozelligiyle karnavalesk
ozellikler tasir ve Sarayda gergeklestirdikleri gezi kiiciik bir karnaval modelini temsil eder. Bir
merak duygusuna kapilarak sehre gelip gordiikleri saraya girmeyi kararlastiran ciiceler,
Yusuf¢uk’un 6nderliginde nobetgilere yakalanma korkusu konusunda cesaretlendirilerek igeri
sizarlar. Metinde, sarayda yasayanlara ve sahiplerine dair hicbir detay verilmemistir aslinda.
Anlatida buna dair hicbir detayin verilmemesi ve anlati boyunca da sarayda ciiceler disinda
kimseyle karsilasilmiyor olusu manidardir. Adi iistiinde hikayenin gectigi mekanin “saray”
olarak adlandirilmasi, orada yasayan, varligi bilinen kral gibi birtakim soylu kisilere isaret eder
fakat anlati boyunca bu kisilerin anlatiya dahil olmasi ya da goriinmesi bir yana ismi dahi
gecmez. Yalnizca muhafizlarla korunduguna dair tek bir detaymn bilindigi saraya giriste,
cilicelerin eyleminin gizli ve kural yikict ancak kurnazca oldugunun alti ¢izilmistir: “Sarayin i¢i
karinca iislismiis gibi orman ciliceleriyle doldu. Artik sarayin sahipleri bizlerdik” (Nazim
Hikmet 7). Bu noktada, Bakhtin’in karnaval sirasinda halkin eglenmek adma taklit ve
toplumsal imgenin yenilenmesine bagvurusu ciiceler i¢in de gecerli olur. Nitekim “Alt ve orta
smif, ruhbanlar, din 6greticileri, 6grencileri ve korporasyon mensuplari bu folk eglencelerinin

asil katilimcilartydr” (Bakhtin 103). Daha ilk andan itibaren ciiceler sarayin asil sahibini taklide



baglarlar ve kimse tarafindan fark edilmeyen, bir manada siradan, herkes gibi, yani halktan olan
bu kisiler farkli bir ritiiele adim atarlar. Bu ritiielin kendisi ise karnaval ile kosut 6zelliklere
sahiptir. Bakhtin’e gore,
Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim
yapilmaksizin gerceklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir,
karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez, hatta daha dogru bir dille icra bile
edilmez; katilimcilart karnavalin i¢inde yasarlar, karnavalin yasalar1 yiirtirliikkte oldugu
siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam siirerler. Karnavalesk
yasam alisildik seyrinden ¢ikmis bir yasam oldugu i¢in de, bir dl¢lide “ters yliz edilmis
bir yasam”dir, “diinyanin tersine ¢evrilmis tarafi”dir. (238)
Kimsenin fark etmedigi cliceler burada saraym asil sahibi yerine gecip “diinyanin tersine
cevrilmis tarafi’nda bir karnavalda gibi eglenirler. Oyle ki bu hallerini sdyle aktarirlar: “Sirmali
perdelerin altin kakmali korniglerin ipekli halilarin {istiinde ter ter tepiniyorduk. Kocaman
yaldizli kapilar agiyor odalara girip cikiyorduk” (Nazim Hikmet 8). Kendilerine ait bir
karnavalin icinde ciiceler hep birlikte eglenirlerken diger ciiceler iginde kendini 6n plana
cikarmastyla daha en bastan belirginlesen Yusufcuk ciice karakterinin sdylemi dikkat ¢ekicidir.
Bakhtin’e gore,
Siradan, yani karnavalesk-olmayan yasamin yapisi ve diizenini belirleyen yasalar,
yasaklar ve kisitlamalar, karnaval boyunca askiya alinir: askiya alinanlarin basinda da,
hiyerarsik yap1 ve bu yapiyla baglantili tiim korkutup sindirme, hiirmet, dindarlik ve
adabimuageret bicimleri gelir -yani, sosyo-hiyerarsik esitsizlikten veya insanlar
arasindaki (yas da dahil olmak {izere) herhangi baska bir esitsizlik bi¢iminden
kaynaklanan her sey. Insanlar arasindaki tiim mesafeler askiya almir ve &zel bir
karnaval kategorisi yiiriirliige girer: insanlar arasinda ozgiir ve icli dish, teklifsiz,

samimi, sicak bir temas. (238)



Oysa Yusufcuk yukarida bahsi gegen bu sicak temasi gergeklestirirken itici bir gii¢ iglevi goriir
gibidir Sarayda’da. Bir sahnede, Yusuf¢uk diger ciicelere bakar ve aynada kendilerini seyreden
Kiigiik Gemici ile Degirmenci ciiceleri hakir goriir: “Dogrusunu isterseniz hi¢ de aynada
bakilacak kiyafetleri yoktu. I¢lerinde aynaya bakip elbiselerinin siklig1 ile iftihar etmesi lazim
gelen bir ben vardim. Fakat beni aynanin yanina ¢ikartmadilar” (Nazim Hikmet 14). Giysilerin
kilik kiyafet ve goriinilisiin karnavallar boyunca ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu dile
getirmek elbette ki bir malumu ilam etmek olacaktir. Buna isaret edisinin disinda bu tip
sOylemleriyle metin boyunca anlatici sesi ile Yusuf¢uk ortiiserek okurla bulusur ve Yusuf¢uk
otekiler i¢inde anlatiya oncelikli bir pozisyonda dahil edilmis ve siirekli kendisini 6ne ¢ikaran
bir karakter sergiler. Kendini digerlerinden daha iistiin gérmeye meyilli bu karakterin kral
yahut soylu kisi yerine ge¢mis bir alt tabaka kisisi olarak diisiiniilmesi yanlis olmayacaktir.
Nitekim Yusufcuk’un alayla ya da davraniglarinin kisitlanmasina varan tepkilerle karsilastig
anda basvurdugu bir davranig metin boyunca takip edilebilir durumdadir: ciiceleri kigkirtarak
onlar1 kendi fikri dogrultusundaki eyleme itmek. Bu noktada Sarayda karnavali
Bakhtin’inkinden ayrigmaya bagslar. Diger tiim ciiceler kimi oOzelliklerine, beceri hatta
beceriksizliklerine gore isimlendirilirken Yusufcuk’un bir 6zel isme sahip olmasi da yine onu
ayrigtiran ve gorece onu iistiin konuma tasiyan bir simge gibidir. Anlat1 boyunca Yusufcuk’un
harekete gecirici her kiskirtmasi cilicelere karnavalesk ogeleri pekistirecek edimler sergiletir.
“Hayatta gegirgen olmayan hiyerarsik engellerle birbirinden ayrilan insanlar karnaval
meydaninda 6zgiir ve teklifsiz bir temasa girerler. Sicak, samimi temas kategorisi keza, kitlesel
eylemlerin 6zel orgiitlenme seklinden, 6zgiir karnaval jestlerinden ve sakinmasiz karnavalesk
s6zden de sorumludur” (Bakhtin 238). Bu noktada metnin soylulart hi¢ anlatiya dahil
etmeyisiyle halk ve soylular arasinda bir hiyerarsi yaratmasi gibi bir durum s6z konusu
olmadigindan kitlenin yine kitle icinden biriyle harekete ge¢isi s6z konusudur ki bu tamamiyle

metne dair bir noktay1 6ne ¢ikartir. Yusufcuk kitlenin bir pargasi olmakla kalmaz bir sahsiyet



kazanir, bireylesir. Yusufcuk’un onunla alay eden ciicelerin ilgisini bir baska yone ¢evirmek
adina onlar1 balo salonuna yonlendirisi de bu sekilde gerceklesmistir. Burada ciiceler tam da
karnavalesk bir eglence i¢ine girmislerdir: “Herhalde sarayin dans salonu simdiye kadar boyle
parlak bir balo gérmemisti. Danslarin her nevini yaptik. Zeybek oyunundan fokstrota kadar ne
kadar dans varsa hepsi biiyiik bir nese ile yapildi. Mizikamiz yoktu. Fakat biz sigrayip
hopladik¢a tavandaki avizeler sallaniyor billurlar1 birbirine ¢arpiyor giizel bir orkestra gibi bize
tempo tutuyordu” (Nazim Hikmet 20). Bu yorucu eglencenin ardindan bu kez hep birlikte
istirahat amacglh gidecekleri yatak odasin1 aramaya koyulduklarinda odayi bulan yine
onderligiyle ve yataga atlayisiyla digerlerini kigkirtip onlarin da yataga atlamasini saglayan bir
baska deyisle taklit edilen sahsiyetiyle Yusufcuk olur. “Beni goéren orman ciiceleri dururlar
mi1?” (22). Fakat bu eylemle baglarina gelen artik “karnaval”larinin sona erdiginin sinyalleri
gibidir. Somya kirilmis, ciiceler yaralanmis, doktor ciice onlar1 tedavi etmeye baslamistir.
Birden bire yatagin kirilma sesinin yarattig1 etkiyle, onlara dogru geldigini diistindiikleri saray
esrafindan kagmak adina harekete gegerler ve ciiceler yine Yusufguk’un dnderligiyle saray1 terk
ederler.

Bu terk edisle birlikte karnavallarinin resmi bitisi gerceklesmis olur ki bu bitisle
ciiceler, sarayin esrafi kendileriymis gibi davrandiklar1 bu kisith karnaval siirecinde, asil saray
esrafini taklit etmeyi gerceklestirebilmis, kisa siireligine de olsa hiyerarsik diizende onlardan
istte olan bu kisilerin yerine gegebilmis, tipki Bakhtin’in karnavalinda oldugu gibi, karnaval
icin belirlenen siire igerisinde kural ve kaideler yokmuscasina 6zgiirce eglenip soylularin yerine
gecebilmiglerdir. Tim bu benzerliklerin disinda, Sarayda seriiveniyle Bakhtin karnavalimi
ayiran en temel gosterge, burada soylularca onaylanmis ve gergeklestirilmesine izin verilmis bir
karnavalda degil, gizli ve kurallar1 ger¢ek anlamda yikmakla gergeklestirilmis bir karnavalda
eglenilmistir ki bu baskaldir1 Nazim Hikmet’in kaleminden ¢ikan bu eseri tam manasiyla kendi

eseri olarak imzalayisidir. Karakterlesmis bir kahraman olarak Yusuf¢uk gibi diizene



baskaldiran kisiler oldukca, yalnizca soylularin belirttigi smirlar icerisinde degil kendi
belirledikleri smirlar icerisinde de 6zgiir bir karnaval yaratilabilir. Ne yazik ki nihai noktada
gbze ¢arpan diizenin kurmus oldugu hiyerarsinin karsisina kendi 6z iradesiyle yeni bir ciiceler

aras1 hiyerarsi kurulmasidir ki bu da metnin parodisi olsa gerektir.
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Kritik
Aysenur Giilsiim

Kurmaca Gibi Yasanmis Gercek Bir Cocukluk: ilk Romanim

Ceviri metinleri, radyo programlar1 ve sinema yazilartyla taninan Sevin Okyay’in ilk
cocuk kitab1 /lk Romanim, on yasindaki Sevin karakterinin her giin bir parca yazdig1 “dzel bir
defter” olarak kurgulanir. Sevin, {i¢ yasindan anlati zamanindaki bugiine dek yasadiklarini,
elbette gegmis zaman kipi ile kaleme alir. Cocukluga ait tiim duygular bugiindendir, tanidiktir;
fakat zaman zaman Sevin’in yasadigi dénemin giinlimiiz olmadig: hissedilir. Kardesinin kolu
kirilinca Miinir Nurettin Bey’in konserine gidememislerdir drnegin ya da Sevin carpim
tablosunu degil de “kerrat cetvelini” 6grenmeye calismaktadir. Kiglar Besiktas’ta gecirilirken
yazin dort ay Maltepe’deki yazlik koske gidilmektedir, Sevin’in ananesi de saraylidir iistelik.
Tiim bu motifler, yazarin 1942 dogumlu oldugu géz oniinde bulundurulunca daha bir anlam

kazanir ki metnin otobiyografik derinligi yazar tarafindan da pek ¢ok yerde dile getirilmistir.

Pmar ilkiz’in Sevin Okyay ile sdyleserek yayma hazirladigi Hakikaten, Sevin Okyay
Anlatiyor isimli nehir sdylesi kitabmi okuyanlara [lk Romanim’daki bazi béliimler tamdik
gelecektir. Maltepe’deki hain kazlarin bacaklarin1 gagalamasi, Oral agabeyinin onu bisikletten
diistirmesi, Bergson’un kitabinin plaja kadar gitmesi, iki kisi ipi ¢evirirken bir tiirlii tersten girip
atlamay1 beceremeyisi... Soyleside bir kez daha hatirlanan tiim bu anilar, on yasindaki Sevin’in
de bagindan gegmistir /lk Romanim da. Fakat nehir sylesiyi okumayanlar yahut Sevin Okyay’1
tanimayanlar i¢in de romandaki her bir an1 son derece ger¢ekeidir. Zira baskahraman Sevin
zaten kitaplarin igerisinde yasamakta, bu sebeple gercekle kurmacay1 zaman zaman birbirine
karigtirmaktadir. Bu muglakliga ek olarak anlaticinin ¢ocuk diline ve duygularina hakimiyeti ve
Sevin’in kendi beceriksizliklerini acik ytireklilikle itirafi da metni son derece “sahici” bir yere

tagimaktadir.



Okuduklariyla Yasayan Kiiciik Sevin

Ik Romamm, Sevin’in kendisinin yazdigi Onsoz’iin -ciinkii bu bir giinliik ya da an1
defteri degildir, en basindan beri bir roman olarak kurgulanmistir- hemen ardindan “Jo’nun
Kardesiyim” boliimiiyle baslar. Dort kiz kardesin yer aldig1 Kiigiik Kadinlar romanini bir
solukta bitiren Sevin, Jo ile kardes oldugunu tahayyiil etmektedir. Evet, diger iicliyle degil,
sadece Jo ile kardestir ve Jo’nun da kendisini goérdii§iine inanmaktadir. Bu gergekiistii
baslangi¢, kahraman hakkinda énemli bir ipucu vermektedir aslinda; Sevin’in bir Besiktas-evi
bir de kitap-evi vardir, ayn1 sekilde kitap-annesi ve kitap-babasi. “Ben gizli kahramanim,
kitapta yazilmiyorum” (Okyay 21) der ama orada oldugunu her zaman duyumsar. Okudugu,
sevdigi, korktugu her kitap kahramaniyla bir arada yasamaktadir. Cok sevdigi kuzular1 kurban
bayraminda kesilince, katilleri Kralice Izabo’ya sikdyet etmeyi diisiiniir mesela. Fakat
Kralige’nin Henri’yi birakip babasina asik olacagindan korkup vazgecer. Hemingway “‘sakalli
bir kiigiik oglancik™ olur goziinde, iistelik ¢ok yaramazdir. Sevin’e gore eger Cyrano bir takim

tutsaydi kesin Besiktasli olurdu ya da.

Sevin’in hikayedeki gerceklik ile kurmacay1 daima i¢ i¢e tutmay: tercih ettigi ama
bunu “hesapli” degil tiim dogallifinda yasadig1r “kurgusal hayati” cesitli dertlerle doludur;
Fransiz romanlarin ic¢ine girmektedir, ama dil bilmedigini belli etmemesi gerekmektedir
ornegin: “ ...erkek ¢cocugum diye Castel-Jaloux’nun Gaskon taburuna girecektim. En kahraman
genc Gaskon Beyi ben olacaktim. Fransiz olmadigimi kimse bilmeyecekti. Annemden
Fransizca Ogrenecektim. Yani ingallah” (141). Tim masumlugu ile yasadigi bu hayal
diinyasinin zenginligi, “ger¢ek” hayatta pek yasit1 ya da arkadasi olmamasina ragmen okurda
kalabalik bir arkadas grubunun parcasiymis ve ¢ok egleniyormus hissi birakisi, pek ¢ok kitabin
cocuk okurlara gizliden ya da agiktan verdigi “kitap en iyi arkadastir, cok kitap okumaliy1z”
klise ogiidinden ¢ok daha etkilidir. Sevin’in bu hiilyali yasam bi¢imi, “Nicin kitap

okumaliy1z?”” sorusunun da samimi bir cevabi gibidir.



Diinyaya Bir Cocuk Gibi Bakmak

Anlatinin  sahiciligini artiran en Onemli Ozellik ise yazarin g¢ocuk diinyasina
hakimiyetidir. Otobiyografik pek cok 6ge barindiran boylesi bir eserde anlaticinin “gocuk”™
olduguna okuru ikna eden, yazarin hadiseleri, diyaloglar1 degil o zamanki hislerini ve yanlig
yorumlamalarini ¢ok iyi hatirlamasidir. Kii¢iikk Sevin, yazar Pearl S. Buck’in ismindeki S.
kisaltmasinin Sevin olacagini umut ediyordur Ornegin. Distiigiinde olusan yaralariin
kabuklarin1 gilizel bulmaktadir; “Giizeldir, kalindir, kopartinca yine kabuk baglar” (127).
Babahala’nin her zamanki kisik sesinin, cocuklara bagirmaktan Oyle kalmig olacagina

hiikmeder ya da.

Cocuk bakigini yansitan tiim bu detaylar1 paylasirken de zoru basarir anlatici; tipk: bir
cocuk gibi konusur: “Kibar hanimlarla hanim kizlar, tarihi filmlerde goriiyordum, ya da resimli
romanlarda, ya da resimle siislenmis hakiki romanlarda, ata biniyorlardi. Eteklerini
topluyorlardi. Cok komiktiler. At onlar1 n’apsin Oyle etekle falan?” (91). Son ciimlenin
devrikligine ek olarak sondaki “falan” kelimesinin biraktig1 etki ile sdylem goriintliyli daha da
komiklestirmistir. Dilin bu bilin¢li ¢ocuklagtirilma 6rneklerinin metin i¢inde ¢ok bulunmasi
yani sira bazi sahnelerde dil, bagh basina ¢ocuk bakisinin konusu olur: “[Annem] 6lmemi
istemezdi, onu biliyorum. Istese ciinkii hasta oldugumda bakmaz, olur biter. Bakiyordu,
sorumluluk sahibiydi ¢ilinkii. Ya da sorumlulugunu miidrik, herkes Oyle diyordu. Miidrik’i
seviyordum, ibrik’e benziyordu da ondan. Sen ibrik oluyordun, sorumluluk da kosup igine
giriyordu” (184). Anlatict kelimelerin ¢agrisimlar iizerinden bir ¢cocugun zihin diinyasina dair
okuru fikir sahibi yapar. Metinde dilin aragsallastirildigi 6nemli bir 6rnek daha vardir:
Bagkahraman Istiklal Marsi’n1 ezberledigi sahnede, “o zaman vecd ile bin secde eder varsa
tasim” kisminda ve “ruh-i miicerret” tamlamasinda siirekli takilmaktadir. Pek ¢ok okurunun
ilkokul siralarinda tecriibe ettigi bu deneyimi dnce basarisizlik, sonra basari araci olarak sunan

anlatici, bu detayla okurlar1 kahraman ile biraz daha yakinlagtirir.



Beceriksizlik Giizellemesi

Kurmaca ile gercegin i¢ iceligi ve ¢ocuk dilinin basarili kullanimina ek olarak metni
sahici kilan; kiigiik bagkahraman Sevin’in ideallestirilmeden, tiim hatalar1 ve beceriksizlikleri
ile okura sunulmasidir. Her ¢ocuk gibi Sevin de sagini ve solunu birbirine karistirir 6rnegin:
“...sagimi1 ve solumu uzun zaman bilemedim. Cok ¢alistim, 6grenemedim. Ciinkii hepi topu iki
tanecik seydi, biri degilse obiirii. Insan sasiriyordu. Biri ya da &biirii olan seylerde hep
sasirirdim. Hep Obiirii olan1 esas sanirdim 6nce. Onun 6biirii oldugunu anlamazdim™ (71).
Cocuklarin ni¢in bu isi 6grenemediklerini, yetigskinlerin de mantikli bulacag: sekilde aciklayan
bu becerisizlik anlatimi, tipki dnceki orneklerdeki gibi yine bir basari hikayesine doniisiir.
Resmi gegcit toreninde ilk sol ayagini atmaya alisan Sevin’in; “Kendiliginden 6ne firliyordu,
cok akilli bir ayakt1” (72) agiklamast hem ¢ocuk diline giizel bir 6rnek hem de ¢ocuklar i¢in bir

“basarabilirsiniz” mesajidir.

Sevin’in bir 6zgilivenle tirmandig1 agagtan korkup inemedigi hikdye de yine 6zenli
kelime sec¢imleri ile komiklestirilmistir ve cocuk okurlar i¢in “ben de sizin gibiyim, bazen bazi

seyleri basaramayabiliriz” tesellisi hitkmiindedir:

Goziimi kararttim, en tepesine kadar ¢iktim. Sonra, cesur ¢cocugum diye, edayla asagi
baktim bir. Dutun tepesinde yigit bir ¢ocuk, bir gozcii. Serenin tepesinden ufuklar
tartyor, diisman gelirse herkesi uyandiracak. Sonra da ordusunun baginda savasa
kosacak. Edayla asag1 baktim ve agacin tepesinde kalakaldim. Oldugum yere ¢akilip
kalmistim, korkudan kipirdayamiyordum. Dallara simsiki tutundum, agaca yapistim.

(106)

Sevin’in ilham verici basarisizliklari, ¢ok kitap okumasindan miitevellit heyecanli bir macera
kitabinin parcast gibidir her zaman. Bu alinti onun kurmaca ve gercek arasindaki yasam

bicimine, anlaticinin ¢cocuk diinyasina hakimiyetine de birer 6rnektir ayn1 zamanda. Kendisinde



ordular yonetecek kuvvet bulup tepelere tirmanan cocuklarin, asagi inemeyince duyduklar
korku ve her iki duygu arasindaki o dogal gecis Sevin’i sahici kildig1 gibi //k Romanim okurlari

icin de bu beceriksiz kiz ¢ocugunu “en iyi arkadas aday1” yapar. Kitap-arkadas elbette!
Sonug

Sevin Okyay’in flk Romamm isimli ¢ocuk kitabi, bagskahraman Sevin’in en basta
sOyledigi; “Simdi 6ns6z yazdim, birazdan da romanimi yazarim” (9) ciimlesinin vadettigi
kolaylik ve akicilikta ilerler. Kisa ciimlelerin zaman zaman okumay1 zorlagtirmasi goz ardi
edilirse, romanin geneline etkileyici bir “cocuk bakisi” hakimdir. Anlatici bir ¢ocuk gibi
konusmaz yalnizca, sahiden bir ¢ocuk gibi diisiinlip hissedebildigine ikna eder okuru. Sevin
Okyay’in anadile hakimiyeti ve dikkatli kelime se¢imleri ile metin derinlesirken, otobiyografik
Ogeleri bilmeyenler icin dahi sahici bir yer edinir. Bunu saglayan ise bahsi gecen ¢ocuk bakisi
ve en Oonemlisi bagkahramanin hi¢ yaramazlik yapmayan, her alanda basarili, ideal bir ¢cocuk
yerine ¢ogu zaman kiskang, beceriksiz ve dikkatsiz sekilde karakterize edilmesidir. Bu
ozellikler ayn1 zamanda cocuk okurlarin baskahraman ile kuvvetli bir bag kurmasina da

yardimc1 olmaktadir.
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Soylesi
Sevin Okyay ve Kutlukhan Kutlu ile

Harry Potter’in Fantastik Diinyasi Uzerine
Selva Ince & Aysenur Gulsiim

Cocuk Yazini sitemizin Ekim ay1 konuklari, Harry Potter severlerin yakindan tanidigi iki isim: Sevin Okyay ve Kutlukhan
Kutlu.

Harry Potter ve Felsefe Tagt haricinde serinin tiim kitaplarini geviren iki usta isim ile Ozgen Berkol Dogan Bilimkurgu Kiitiip-
hanesinde bulustuk. Kadikoy’de bulunan kiitiiphane, Harry Potter’1n diinyadaki tiim ¢evirilerinden bir niisha edinerek 6zel bir
koleksiyon olusturuyor.

Her ikinizin de cok kiymetli sinema yazilari, Manguel gibi onemli isimlerden cevirileri, bunlara ek olarak Sevin
Hanim’1n telif eserleri de mevcut. Fakat biz dosya konumuzun “fantastik” olmasi sebebiyle bugiin Harry Potter 6zelin-
de bir soylesi gerceklestirmek istiyoruz. Kitaplar: ilk okudugunuzda, Harry Potter’mn boylesi bir fenomen olacagini
tahmin etmis miydiniz?

Sevin Okyay: Yok, ¢iinkii daha olmamisti. Tiirkiye’de 6nce Dost’tan [Dost Kitabevi Yayinlarindan] ¢ikt1 ama 6yle bir heyecan
yaratmadi. Ulkii [Tamer] ¢evirmisti birinci kitab1. O siralarda ikinci kitabin da Ingilizcesi ¢ikmisti. Ben “Nedir bu boyle, kiya-
met kopuyor?” dedim, merak edip aldim, okudum ikinciyi. Hosuma gitti, fikir olarak ¢ok begendim. Sonra Yap1 Kredi’ye
gittim bir sey i¢in. Bizim Asli, Aslihan Ding, yazar ve ¢evirmenlerle ugrasan arkadasimiz; “Harry Potter’1 biliyor musun?”
dedi bana. “Biliyorum, ikinci kitab1 okudum da...” dedim. “Hah!” dedi, att1 6niime kitab1 —hep atard1 zaten kitaplar1 dniime,
basimiz derde girer boyle (giiliismeler)- “Simdi bunu ¢evireceksin!” Ben de aldim baktim. Once Kutlukhan’dan bana danis-
manlik yapmasini istedim. Cok da iyi oldu. Her zaman, su anda da benden daha hakimdir o dleme. Sonra bunlarin takvimleri
¢ok sikisik takvimler oldugu i¢in bir baktim yiiz kiisur sayfa var ¢evirmem gereken ve s6z konusu bile degil yetistirmek.
Kutlukhan’a sdyledim; “Yapar misin yiiz sayfay1?” “Yaparim!” dedi. O aldi, yapt1 ama o sirada kapaklar basilmigt1 sanirim,
adin1 koyamadilar kapaga. Sonra Ulkii vakitsizlik nedeniyle yapamadi diger kitaplar1. Yoksa bir bir gidecektik; bir Ulkii bir biz
cevirecektik. Biz dordii yaparken “Ucii de siz yapacaksiniz.” dediler, hakikaten gok acili oldu. Ciinkii “Ne kadar zamanda?”
dedim, “On bes giin!” dedi Asl.

Kutlukhan Kutlu: Pazarlikla ii¢ haftaya ¢ikardik, yirmi glinde bitirdik.

Diinyadaki cikisim1 yakalamak icin miydi boyle bir takvim?

K. Kutlu: Onlarm g¢ikis tarihi belliydi. Ugiincii kitap yaklastyordu, biz dordiincii kitaba baglamistik, bayag: da yarilamigtik
hatta. Yanilmiyorsam dordiincii kitap Ekim ya da Eyliil gibi ¢ikiyordu. Ondan bir ya da bir buguk ay kadar 6nce de ii¢ ¢ikacak-
t1.

S. Okyay: Temmuz’da ¢ikacak diye ilan etmislerdi, ben de yanlis hatirlamiyorsam.

K. Kutlu: Basilmasina ¢ok az kala; “Siz yapabilecek misiniz? Ulkii yapamayacak...” gibi bir sey oldu. Biz ii¢ haftada yaptik
gercekten.

S. Okyay: Dorde gectigimizde ben unutmustum vallahi onlar1 da.
K. Kutlu: Ceviriyle ilgili kritik kararlar da ger¢ekten ikinci ve {iglincii kitaptaydi.

S. Okyay: Mesela biz bir kismina miidahale edemedik; ¢iinkii birincide o sekilde kullanilmasti.

Seride biitiinliigii saglamak icin mi?

K. Kutlu: Yani bazi seyler basildi. Bir iki tane saniyorum geriye doniik kiigiik degisiklikler yapildi ama hayati olmayacak
seyler. Biz mesela bir tasviri farkli sekilde yaptiysak onlarla ilgili ufak degisiklikler oldu.

S. Okyay: Leylak rengine kahverengi demisse mesela bir iki pijama renginde, onlar1 diizeltmisizdir. Ama “asa” kelimesini
diizeltemedik.

K. Kutlu: Harry’nin diinyasin1 tamamlayan seyler neyse ilk kitapta, ona riayet ettik. Hala da ediliyor bu arada ek kitaplar
geldikce. Mesela bir kelime esprisi yapilacak, biz o kelime esprisi ile degil de bagka bir kelime esprisi ile yapmisiz. Bir de o
ona génderme yapinca mecburen ya dipnot vereceksiniz ya climle i¢inde agiklayacaksiniz. Ama Harry Potter okurlar1 termino-
lojiye ¢ok baglilar, onu degistiremezsiniz.

S. Okyay: Her seyi biliyorlar, her seyi hatirliyorlar!

K. Kutlu: Kendi adima sdylersem, ben de hi¢ tahmin etmiyordum bu arada. Harry Potter ilk ¢iktiginda ben kapak fotograflari-
n1 gormiistiim. Acikgasi Discworld gibi, mizahi bir sey diye diisiinmiistiim. Gozliiklii bir ¢ocuk, saglari havada, siipiirge elinde.
Siipilirge var miydu ilk kitapta emin olamadim gergi.

S. Okyay: Ikide galiba iizerine Hogwarts Ekspresi geliyordu.

K. Kutlu: Simon The Sorcerer serisi, Discworld geldi aklima. Ben ¢eviri yapana kadar hi¢ okumadim ama Harry Potter’1.

Filmlerini izlemek de sizin icin ayri bir keyif olmustur.

K. Kutlu: Keyif mi? (Giiliismeler) Stres daha ¢ok! ilk filmi izleyemedik; Sevin Okyay hemen 6niimde oturuyordu. Durmadan
bana doniip “Bu ne, bu ne?” diyordu. Ciinkii altyazida ¢eviriyi kullanmamuslar.

S. Okyay: Ulkii “Ben yardim edeyim size.” demis. “Istanbul’da degilim, bana yollayin, kitaptaki haline getireyim.” demis,
yollamamuslar.

K. Kutlu: Dolayisiyla ¢eviriden bambagka seyler vardi.

S. Okyay: Ben boyle arkama doniiyorum, Kutlukhan; “Bakma altyazisina, dinle, dinle!”” diyor bana.

Bu duruma dair herhangi bir elestiri yazilmadi herhalde o donem?

K. Kutlu: Yok, yazilmadi. O sirada sanirim Warner Bros getiriyordu zaten altyaziyl. Warner Bros’tan tanidiklarimiz da
vardi... Sitem etmisizdir, gonderseydiniz biz de bakardik diye.

S. Okyay: Bir maddi karsilik da beklemezdik.

K. Kutlu: Warner Bros marka konusunda biraz hassas. Bence geviriye ayni dikkati gostermiyorlardi. O filmde bize sormama-
lar1, hatta ilk basta tabii Ulkii Tamer’e sormamalari... Ama ikinci, iiglincii filmden itibaren diizelttiler.

S. Okyay: Warner Bros kelimelere de miidahale eder. “Muggle” diye birakmas1 Ulkii’niin, tamamen Warner Bros eliyledir!
Ciinkii oyunlar, oyuncaklar yapiliyor ya, muggle diye bir oyuncak yapmaya karar vermisler, onu ¢eviremiyorsun. Yoksa
muggle nedir, hepimiz muggle’1z, nasil bir sey olacak?

K. Kutlu: Biz Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerelerde Bulunurlar’1 gevirirken bize liste geldi Warner Bros’tan. Bu kelimeler
Tiirkgeye gevrilmesin diye. Biz de; “Kitap higbir seye benzemez boyle, yarisi Ingilizce olur, en azindan yanlarina Tiirkgelerini
yazalim.” gibi bir 6neri sunduk. Neyse ki o kabul edildi. Yoksa biitiin ¢evirilerde dyle kalacakti.

S. Okyay: Dragon kelimesini ejderha olarak ¢evirmigiz dogal olarak. Orada dragon mu diyecegiz simdi?

Bu terminoloji de yerlesti ama dillere, muggle derken yadirgamiyoruz...

K. Kutlu: Su anda insanlar “Iyi ki 6yle birakmissiniz. Bu sayede biz de diinyadaki Harry Potter terminolojisini takip edebili-
yoruz.” diyorlar, millet muggle tigortii giyiyor filan. Ama yine de Ulkii Tamer olmasa kesin gevirirdik. Ciinkii onu “muggle”
diye birakmanin hi¢bir manasi yok, dzel isim degil sonugta. Hayvan isimlerini birakmak bile daha mantikl.

Borges; “Fantastik bir 6ykii yaziyorsaniz onu olaganiistiiliiklere bogmayin. Aksi halde Binbir Gece masallarina donii-
siir.” diyor. Harry Potter’1n tiim fantastikligine ragmen bir ayagi hep yere basiyor ashinda; mugglelarin hissedilir varh-
g1, okula giden trenin olmayan bir peron dahi olsa gercek bir istasyondan kalkmasi... Ger¢ek ve fantastik diinyanin i¢
ice, yan yana bir uyumu s6z konusu. Sizce Harry Potter’in basarisinin ardinda ne var?

S. Okyay: Evet mugglelar sayesinde ayaklari yere basiyor ya da akli baginda hocalar sayesinde. Ama fantastik de diz boyu!

K. Kutlu: H. G. Wells de ayn1 seyi soyler aslinda; “Bir bulus yaptiniz fantastik, o dyle kalsin.” der. Yani goriinmez bir adam
yarattiysaniz ayrica ugan adam olmasin iginde. Ya da Marslilar geldiyse bir taraftan diinyaya, bir yandan da biiyii olmasin. Ama
H. G. Wells zamaninda bilimkurgu daha yeni doguyordu. Coleridge’in Wordsworth’le birlikte Lyrical Ballads’1 yazdiklarinda
bir s6zii vardir: “Olaganiistii seyler anlatabilirsiniz ama insan hakiki olmali.” der. Harry Potter oradan kazaniyor bence; insan-
lar1 hakiki. Biz kitaplar yayimlandig1 zaman okullarda sdylesi yapiyorduk, ¢ocuklarin hepsi bilyiiden ¢ok etkileniyorlardi ama
karakterlere ¢ok tutkundular. Kendilerinden bir sey bulmuslardi. Onlarin hayati, okulda ¢ektikleri zorluklar... Kendi sikintilari-
nin dev aynasindaki yansimalar gibi algiliyorlardi gocuklar bunlari, bir yerlere oturtabiliyorlardi. Ben onun ¢ok etkili oldugu-
nu diistiniiyorum. Yoksa i¢inde o kadar ¢ok fantastik unsur var ki... Bir de tek bir mitolojiden de degil, her yerden almig Row-
ling. Sonra gar hikdyesi var mesela. Londra’da Kings Cross istasyonunda 9 % peronu yapmuslar temsili. Londralilar1 bir diisii-
niin; yasadiginiz hayatin icinde Harry Potter’1 bulabileceginiz bir siirii sey var. Iste buna “modern fantezi” diyorlar.

S. Okyay: Kiskandirmak gibi olmasin ama ben de Flying Ford Anglia’ya bindim. U¢gmadik gerci ama... Rahmi Kog¢ Miizesin-
de sergilendigi zaman izin vermislerdi; “Madem g¢evirenlerden birisiniz, 0 zaman binebilirsiniz.” demislerdi. Basarisinin ardin-
daki bir diger sey de ¢ok iyi fikir olmasi bence. Sahiden Harry Potter ¢ok iyi bir fikir!

. &I

Fotograf: Sevin Okyay’in Hakikaten isimli nehir soylesi kitabindan alintidir.

K. Kutlu: Bir yandan da bilinen bir sey. Ursula K. Le Guin biraz yakinmisti; “Ben de yazdim mesela seneler dnce biiyiiciiler
okulunu.” seklinde. (Giiliismeler)

S. Okyay: Kiigiiklere agiklamak i¢in daha fazla diisiindiim ben. Yetiskinler, iicte biri okurlarin. Kagitlara sartyorlarmis kitabin
kapagini. En sonunda onlar da rahat okuyabilsinler diye yayinevi yetiskin baskilar1 yapmaya basladi. Ben de heyecanlandim
Harry Potter’1 okudugumda, sonucta ben de biiyiigiim. Hi¢bir zaman ge¢ kalmadim, kesfetmedigim bir seyler vardir hissiyle
baktim.

K. Kutlu: Ben “Bu kitap sayesinde hayatimimn zor zamanlarini rahat atlattim.” diyen insanlar gdérdiim. Insanlara moral veren
bir yan1 da var demek ki kitabin.

S. Okyay: Yoksa en temeline bakacak olursak, asag1 yukari seye benziyor...
K. Kutlu: Kemalettin Tugcu kitaplarina. (Giiligmeler)

S. Okyay: Kemalettin Tugcu, evet! Ana yok, baba yok. Hain akrabalarinin yaninda, ona uzun kollu seyler giydiriyorlar. David
Copperfield gibi her an bir yere kagmasimi bekliyorum ben. Bir yere gidecek, bunu hirsizlik etti zannedecekler, diyorum. Orada
bitiyor ger¢i.

K. Kutlu: Onun yerine gelmis ge¢mis en kotii biiyiicli pesinde. (Giiliismeler)

Ceviribiliminde kabul gormiis yargilardan biri de, edebi metinlerde ¢evirmenin yazar ile yarismak zorunda oldugu.
Baska dilde yazilmis bir metnin Tiirkcede bu kadar okunur olmasim saglayan sizlersiniz ashinda. Biz bizlikte calisma
yonteminizi ¢ok merak ediyoruz, Harry Potter kitaplarin iki kisi ¢cevirmek nasil bir tecriibeydi?

S. Okyay: Okurlar karakterlere nasil 6nem veriyorsa, biz de karakterlere cok 6nem verdik. Yaslarina, karakterlerine uygun
konusturmaya calistik. Mesela ben biraz eski kelime kullanmay1 sevdigim i¢in Kutlukhan bana diyordu ki; “Abi ya, Ron boyle
konusur mu? Bunu degistir istersen sen, Dumbledore geldiginde istedigin gibi kullanirsin bu eski kelimeleri.” (Giiliismeler)
Iki kisi oldugumuz igin birbirimizin dilini yakinlastirmaya ¢alistyorduk en ¢ok. Cok yakinlarimiza gsteriyorduk bir boliimii,
hangimizin ¢evirdigini bulamiyorlard1 hatta.

K. Kutlu: Birer boliim birer boliim seklinde paylastyoruz, ikimiz de tam esit sayida boliim ¢eviriyoruz. Ondan sonra okurken
yan yana oturuyoruz ve kim g¢evirdiyse ¢evirmeyen kisi o boliimiin bagina oturuyor ve iistiinden geciyor. Ben hep sunu soylii-
yorum; “Senin sdylemeyecegini diisiindiigiin herhangi bir sey gordiigiin anda degistir. Giizel olup olmamasi 6nemli degil. Ben
bdyle ¢cevirmezdim diyorsan degistir!” Cilinkii dili baska tiirlii yaklastiramayiz. Sevin Okyay c¢ok kibar oldugu i¢in dokunma-
maya calistyor. Ben siirekli diirtityorum, “Degistir bak, sana uzak bir sey varsa degistir.” O bdyle kibar kibar, benim ittirmemle
bir seyleri degistiriyor. Ben sonra oturup sdylemeyecegim her seyi takir takir degistiriyordum. “Sen de higbir seyi begenmiyor-
sun...” diyordu.

S. Okyay: Hakikaten sonunda ayni olmustu ama dilimiz.

K. Kutlu: Evet, ben bile okudugumda “Kim ¢evirmisti bunu ya?” diye diisiiniiyorum. (Giilismeler) Mesela onun boliimlerinin
bazilar1 benim boliimlerimin ¢evirilerine daha ¢ok benzer; ¢iinkii editini ben yaptigim icin kelimelerin iistiinden gecerken
degistirmisim. Sonra ben kendim ¢evirdim saniyorum. Oluyor bdyle seyler...

S. Okyay: Bu bir boliim sana, bir boliim bana anlagmasini sadece iki yerde bozduk. Bir tanesi magaraya girdikleri bolim,
orada ben cidden korktum. Ben bir de korkarim yani, ger¢i bu korku edebiyati sayilmaz ama hakikaten korktum o kisimda.

K. Kutlu: O boliim korkungtu ama.

S. Okyay: “Tamam, ben yaparim onu.” dedi Kutlukhan. Sadece korkmaktan degil, gdzlimii kapattigimda hayal edemiyordum,
gdzlimiin 6niine getiremiyordum. Ne yapiyor, nereden, nasil biliyor da o tekneye biniyor, gidiyor... Hep bdyle bildigim seyler
geliyordu gdzlimiin 6niine, yosunlu taglar uyduruyordum. Tamam, ben yaparim deyip ald1 benden neyse ki.

K. Kutlu: Quidditch’leri aliyordum ben bir de genelde.

S. Okyay: Sirius’un 6ldiigii boliimii de ben istemistim. Ama bendeydi belki de bilemiyorum. Ciinkii Sirius benim en sevdigim
karakterdi. Hatta birisi 6lecek dediklerinde ben telaglandim. Galiba Ayca’ya, dedim ki “Hig¢ bilmek istemiyorum.” Ayg¢a onu
tamamen yanlis anlamis, 6grenemedim sanmis. Bir giin oturuyoruz, telefon gald: “Sirius!” dedi. Dedim “Ne Sirius?” “Olen.”
dedi. “Neee!” dedim. “Sirius 6lmiis. Aman Allah’1im!” Ondan sonra Kutlukhan’a tutturdum: “Ben kadina [J. K. Rowling’e]
mail atacagim!” Adresi de yok gerci, artik nasil atacaksam... “Zaten iki tane dogru diizgiin karakter yarattin!” diyecegim, cok
sinirlenmis bir sekilde; “Otekini de dldiireceksen haber ver de ¢evirmeyeyim!” Kutlukhan da diyor ki; “Yahu sana ne? Kadinin
kendi kitab, istedigini 6ldiiriir, istedigini yasatir!”

Jordan’in Zaman Carki’nin sonunda ekler vardir, madde madde yazar olaylari. Benim de sevdigim bir karakter var, onun
yaninda “0ldiigii varsayilan” der, “6len” demez. Biz bunun {izerine bayagi beklemeye baslamistik kadini diriltecek bir sekilde
diye. Sonra karistyla buraya gelmis. Karist da ¢ok seviyormus o karakteri. Tutturduk kitap fuarinda, yalvardik, “Ne olur dirilt-
sene!” diye. Bakt1 bize, dedi ki: “Oyle her 6leni diriltsem otuz bes cilt olur o kitap!” (Giiliismeler) Ben aynen o sekilde Sirius
gelecek sandim. Ciinkii fisildiyorlar perdenin arkasindan... Sonra gelmedi.

Ceviri ile mesgul olanlarin altimi ¢izdigi bir nokta daha var. Basarili bir iiriin ortaya ¢ikarmak icin ¢eviren Kisinin kendi
metninin de elestirel okuru olmasi gerektigini sdylityorlar. Siz ashinda sanshisimiz, birbirinizin okurusunuz aym zaman-
da. Peki, anlasamadiginiz, birbirinizin ciimlelerini elestirdiginiz zamanlar oluyor muydu?

S. Okyay: (Giilerek) Herhalde stresten de oluyordu birazcik. Ciinkii bir an dnce yetigsmesi lazim ama ¢ok dikkatle de okunmast
lazim.

K. Kutlu: Kelime ¢evirilerinde anlasamadigimiz hi¢ olmadi. Hatta ben ¢esitli alternatifler buluyordum, “Hangisini yapalim?”
diyordum. Bana biraz fazla kolay begeniyormus gibi geliyordu Sevin Okyay. O yiizden ben ittiriyordum biraz; “Begenme,
bagka bir sey bulalim eger iyi gdriinmiiyorsa.” diyordum. Yine de pek ihtilaf olmadi. Sorun ¢ok dar takvimli kitaplarda ¢ikiyor-
du.

S. Okyay: Ki hemen hemen hepsi de dyleydi zaten.

K. Kutlu: Tamamen isin zanaati; ciimle nasil kurulacak, bu haliyle rahat anlagiliyor mu, akiyor mu, ton tuttu mu... Sevin
Okyay daha ¢ok takvime uymaya 6nem veriyordu ama ben birakamam.

S. Okyay: Ayrilamiyordu, metinle vedalasamiyordu.

K. Kutlu: Takvim geliyor bile olsa o climle olmadiysa birakamam ben, baginda kamp kurarim. O da “Yeter artik, oldu iste.”
diyordu.

S. Okyay: Yatmisim mesela salonda, uyuyorum, Kutlukhan hala ¢aligiyor. “Birak sunu, tamam.” diyordum.

K. Kutlu: Halimiz de sefildi, 6zellikle tiglincii kitapta... Ayni evde de oturmuyoruz, ayni eve geldik, sirt sirta sandalye koyduk.
Charles Dickens kitaplarinda sweatshoplar vardir ya ¢cocuklarin giinde on sekiz saat ¢aligtigi, Oyle sirt sirta verip birbirimize
sora sora ¢alistigimiz oluyordu. Cok zordu hakikaten.

S. Okyay: Bir saat mola verelim, kahve i¢celim diye evden ¢ikiyorduk, gittigimiz bir kafe vardi. Yemin ediyorum garsonlar bile
“Siz ne yapiyorsunuz burada? Eve gitsenize. Kitabi bitirsenize!” diyorlard1 bize.

K. Kutlu: Bayagi toplumsal baski vardi {izerimizde.

S. Okyay: Sonra evleri ayirdik biz. (Giiliismeler) Zaten ayr1 yastyorduk ama ayn1 evde oturup okuyorduk. Dedik ki en iyisi
ayr1 ayri okuyalim, birbirimize notlar atalim, sonra telefonla konusuruz. Girtlak sikma ve balta meselelerinin Oniine gegmek
igin...

K. Kutlu: Aslinda o girtlak sikma, balta meseleleri evleri ayirdiktan sonra oldu daha ¢ok. Elestiri diye bir sey hi¢ yoktu zaten,
onu soyleyeyim bir kere. Ciinkii elestirmenin bir anlami1 yok, birisi begenmediyse o degisecek. Tabii kendisini izah ettikten
sonra... Ceviren kisi “Bence dyle degil, sdyle olmali.” diyorsa nihayetinde yine gevirenin dedigi olur. Digeri ikna edemiyorsa,
o zaman Oyle kalir o. Mesele siireglerin uzamasindandi. Biz sdyle yapiyorduk. Herkes bir boliim ¢eviriyor, sonra iizerinden bir
son okumasini yapiyor. Ama adi son okuma, kabaca hatalar1 diizeltiyor ki ¢ok yanlis olmasin. Ondan sonra bir araya geliyoruz.
Aslinda normalde tek basiniza ¢evirseniz, bir iki giin birakirsiniz ki sonra salim kafayla doniip okuyasiniz. Ama vakit yoktu,
bir giin bile bekletemiyorduk. Cevirdikten sonra bir araya gelip okuyorduk. Dolayisiyla aslinda metnin ¢ok isi oluyordu, ikimi-
zin metin baginda oturdugu saatler ¢ok uzundu. Biitiin giin bolim okuyorduk, sabahin koriinde basladiysaniz gece yarisina
kadar iki bolimii okuyorsunuz. Dolayisiyla ¢ok uzun siirityordu, ikimizin de sabr ve enerjisi bitiyordu. Daha sonra 6biir kitap-
larda bunun azalmasinin sebebi takvimin daha normallesmesiydi. En azindan bir giin ara verip daha sonra basina oturup
okudugumuzda daha az is ¢ikiyordu. O yiizden baltalar topraga gomiildii. (Giiliismeler)

S. OKyay: Bir de “hangi iilkede en ¢abuk bitti” durumu vardi. Biz galiba iki kere en hizl1 ¢eviren iilke olmustuk. Iki kisiydik
sonugcta.

K. Kutlu: Sanki Yap1 Kredi diinyada ilk olmaya ¢alismiyordu. Biz buradaki Harry Potter okurlar yiiziinden acele ediyorduk.
Sayica ¢ok olmamasina ragmen ¢ok tutkululardi ve Yapi Kredi’ye siirekli “Ne zaman ¢ikacak?” diye soruyorlardi. “Cok geg
ceviriyorsunuz!” dediklerinde de “Insaf edin, diinyada ilk biz ¢eviriyoruz.” diyorduk. (Giiliismeler)

S. Okyay: Giizeldi ama...

K. Kutlu: Sunu da itiraf edeyim; daha gok vaktimiz olsaydi daha kotii yapabilecegimiz seyler olacakti. Bazi seyler, 6zellikle
yaraticilikla ilgili seyler baski altinda daha iyi ¢ikiyor ortaya. Insan ¢aresiz olunca ilham simsegi bir anda ¢akmaya bagliyor.
Cok durunca elinde bir seyler, kétiilestirebiliyorsun.

S. Okyay: Evet, cok durmasi da hayirli olmayabiliyor, olmus isi gereksiz yere bozuyorsun. Bizim bir sézliglimiiz var mesela
yliz elli sayfa kadar, Harry’de neye ne dedik, hepsi yaziyor orada. Yeni kitaplar ¢iktik¢a da doniip bakiyoruz.

Onu yayimlamak gibi bir projeniz var mi?

K. Kutlu: Yok, hayir. Tuttugumuz sozliikte sadece terimler yok ¢iinkii. Tasvirler de var; Dumbledore’u nasil tasvir ettik mesela
ac1p bakiyoruz.

S. Okyay: Iste sdyle gozliiklii, soyle sakallr... Ciinkii ne dedikse zamaninda yine onu sdylememiz lazim. Bir kelimeyi bulami-
yorum mesela, kitabi agiyorum, sonra kelimeyi bulup okumaya devam ediyorum kitabi, bir bakmigim sonuna gelmisim.
(Giiliismeler) Cok bitirmigimdir dyle, kelime bakacagim diye.

K. Kutlu: Yeni kitaplarda eskiye referans oluyor, alint1 oluyor. Dolayisiyla geriye doniip ne olduguna bakmamiz gerekiyor.
Simdi elimizde dijitalleri var tabii gevirilerin, ben agagi yukar1 s0yle ¢evirmisimdir buray1 diyorum, taratip bir bakiyorum
aynist ¢ikiyor. O zaman da ¢ok tatmin edici oluyor.

Edebi metin ¢evirmek zordur ama hem fantastik hem edebi bir metni ¢evirmek ¢ok daha zor olmal. Atesoku, Hortku-
luk, Oliimyiyen, Ruh Emici, Capulcu Haritasi... Harry Potter severlerin konusma diline giren tiim bu kelimeleri zanne-
deriz Kutlukhan Bey’e bor¢luyuz. Fantastik bir metni cevirmek bu anlamda nasil bir tecriibeydi?

K. Kutlu: Sevin Okyay ikinci kitab1 ¢evirirken bana soruyordu, sunu nasil yapacagiz, buna ne diyecegiz diye. Ben de “Su,
buradan kaynaklaniyor biiyiik ihtimalle, suraya gonderme yapmais.” gibi ¢ikarimlarda bulunuyordum. Daha metnin ¢evirmeni
degilken ¢evirmeye baslamistim aslinda.

S. Okyay: Fevkalade sinir bozucuydu, bunu da belirteyim. Benim arayip arayip bulamadigim bir sey vardi ikinci kitapta,
Kutlukhan’a sordum. Kelimenin evveliyatini bile anlatti bana. Sonra biz de yavas yavas 6grendik tabii ama onun kadar olama-
dik.

K. Kutlu: O zaman internet de bu kadar yaygin degildi. Benim terimlerde en ¢ok dnem verdigim estetigiydi, yani giizel
olmasi. Cevirinin dogru olmasi elbette ¢cok 6nemli ama bu kitaplar1 popiiler yapan seylerden biri de dili. Dil oyunlar1 ¢ok
eglenceli mesela. Yazar komik bir sey yaptiysa dille ilgili, siz ona bagli kaldrysaniz ama komik olmadiysa bence yapamadiniz
o isi. Orijinalinde bir yaratik adin1 okuyup giiliiyorsa insanlar, Tiirkiye’de okuyup giilmiiyorsa bence olmadi o ¢eviri. Tiirk¢e
okuyan okur da giilmeli orada. Hep bunun pesindeydim ben. Hortkuluk 6rnegin. Horcrux dendiginde insanin zihninde bir
karanlik beliriyor, kabus gibi basan, agir bir sey. Latince kokten gitmis aslinda orijinalinde, horcrux i¢in “dig6z” ya da “dis
¢ekirdek” diyemezsiniz bire bir ¢evirip. O yiizden ne yapayim, sesi temel alayim ama anlama da bir géndermesi olsun istedim.
Hortlamak, korkuluk... Iginde bir seylerin bekgiliginin yapildigini da korkuyu da gagristirsin derken hortkuluk cikt1. Mesela
diisiinseli de ¢ok yakin bir ¢eviridir, pensieve, diislinceden geliyor zaten. Ama diisiin siizgeci derseniz bence ¢ok giizel olmaz,
diisiinseli tipk1 pensieve gibi, daha akici, bir riizgar1 var kelimenin.

S. Okyay: Mesela zihnefendet.

K. Kutlu: O iste ¢cok zor ¢evirdiklerimden. Tam kdkten gidip neredeyse yiiz sey deneyip ¢ikardigim bir kelime. O da occlu-
mency, legilimency’den. Zor kelimeler... Yani Ingiliz bir ¢ocuk da oturup okudugunda hicbir sey ifade etmez; biraz kadim ve
gizli, kilitli bir yapis1 var. O yiizden ¢ok yeni bir dil kullanirsak ¢cocuklar ¢ok rahat anlarsa, ayni seye hizmet etmeyecekti. O
ylizden biraz daha eski dile gideyim dedim, ne var; kapamak var, agmak var, iistesinden gelmek var... En sonunda oylamayla
karar vermistik.

S. Okyay: Kutlukhan “Bir de soyle bir sey var, ne dersin?” diye Ayca’y1 ya da Betiil’i aramist1. Tabii ¢ok iyi editorlerimiz
vardi. Arada Kutlukhan arayip “Bu olur mu?” diye soruyordu.

K. Kutlu: Ayca’ydi galiba. Aradim. “Artik gegmis olsun Kutlukhan, kitap matbaada!” dedi. (Giiliismeler)
S. Okyay: Evet isimlerini de sdyleyelim; Ayca Sabuncuoglu, Betiil Kadioglu.

K. Kutlu: Cok iyiydi editorlerimiz.
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Fantastik edebiyatin disinda diisiindiigiimiizde de c¢eviri konusunda “yetiskinler i¢in ¢eviri” “cocuklar i¢in ¢eviri” gibi bir
ayrim yapmak gerekiyor. Ornegin yetiskinler icin dipnot vermek gibi bir kolaylik varken, “cevirmenin notu” seklinde kendi-
ni aciklama imkam dogarken cocuklar icin ¢evirdiginizde bu pek miimkiin degil. Cocuklar i¢in cevirmenin kolayliklari,
zorluklari nelerdir?

K. Kutlu: (Sevin Okyay’a donerek) Buyur, hem ¢ocuk kitabi yazari hem ¢evirmeni, sen sdyle.

S. Okyay: Cocuk kitab1 ¢cok daha zor. Her zaman daha zor oldugunu diisiiniiyorum. Cocuklar hem anlayacaklar hem begene-
cekler, hayal giicleri de gelisecek o kitab1 okuduklarinda... Hele fantastik bir sey yapiyorsan ¢ok daha zor oldugunu diisiiniiyo-
rum. Bir defa, evet, dipnot asgariye iniyor, tamamen kaldirilmasa da. Fazla anlatan, biraz tepeden bakan ukalaca dipnotlar1 hi¢
kullanamazsin zaten. Belki komik bir seyi getirirsin, bir tekerleme gibi, o zaman kullanirsin. Ama hem ¢ocuklari memnun
edeceksin hem kitabin orijinaline miimkiin mertebe sadik kalacaksin, cok zor. Biiyiikler i¢in her zaman daha kolay ¢gevirmek.

K. Kutlu: Bence de. Biz Harry Potter’a ¢ocuk kitabi olarak baslamasaydik diliyle ilgili bir¢ok sey dyle oturmazdi. Yetigkin
kitab1 olsaydi 6yle yaklasmayacagimiz birgok yer var. Karakterlerin konugmalari1 degismezdi, yetiskin kitab1 da olsa bir ¢ocuk
nasil konusuyorsa onun kelime haznesine yakin bir sekilde konusturmaya ¢aligirsiniz. Ama biraz daha mizahi, oyunbazsa dili,
dipnot 6nemli; ben ¢ocuk kurmacasinda dipnota hep karst oldum. Kurmacada insanlar kaptirip gitmisken orada durdurup
asagtya gdondermek bence igin bilylsiinii kacirtyor. Sadece bir tane dipnot vardi hatirliyorum, onu da koymasaydik olurdu
bence, keske sozliige baksalardi. Arbalet demistik, sonra arbaleti tarif eden bir dipnot eklemistik. Cok sik olmadik¢a bence bir
kitapta birka¢ kez s6zliige bakmalari iyi bir sey, kelime 6grenirler ne giizel. Ben Oyle ¢cok kelime 6grendim.

S. Okyay: Ama diigiinsene bazi kitaplar var ¢evirdigimiz ya da okudugumuz, mesela Chaucer, Canterbury Hikdyeleri, bizim
okudugumuz eski Ingilizcesiydi. Dipnotu kitaptan fazlaydi. Yani akigin1 kaybediyorsun ama yetiskin oldugun i¢in onlarmn
hepsini okuyorsun. Hicbir ¢ocuktan bunu bekleyemezsin. Ger¢i bu kadar miibalagali dipnot da ender bulunur.

K. Kutlu: Bir de edebiyatin kuruluklarina ve yapmacikliklarina biiytikler daha iyi tahammiil ediyor. Cocuklar hi¢ tahammiil
etmiyor, biraz kotii dil kullandiniz m1 hemen kitab1 birakiyorlar. Vasat ¢evirinin en sert elestirmeni ¢ocuklardir. Direkt biraki-
yor ¢linkii kitabi. Yetiskin okur da igerigin diger taraflariyla ilgilenirken ¢eviri vasat da olsa okuyor, hepimiz ne vasat ¢eviriler
okuduk...

S. Okyay: Zaten ¢ocuklar bagka bir sekilde diistinliyorlar. Kitab1 bize imzalatmaya getirdiklerinde on, on iki yaslarin-
daki bir kiza; “Ama sekerim, ¢evirmen imzalamaz ki kitab1.” demistim. “Amaan, nereden bulacagiz simdi yazarimi?” dedi.
Yillarca imzaladik biz Harry Potterlari.

K. Kutlu: Evet, benim de hayatimdaki enteresan seylerden biridir, ¢evirdigim kitab1 imzalamak.

S. Okyay: ikinci kitapta bir bulmaca vardi, Tom Marvolo Riddle’1n kendi iginde harfleri yer degistiriyordu; “I am Lord Volde-
mort” ¢ikiyordu. Simdi onu Tiirk¢eye “Adim Lord Voldemort” diye ¢evirecegiz ama biri “I am” biri “adim”. Bizde d harfi
fazla geliyor. Yani perisan olsan, dort ay basinda otursan tam ¢eviremezsin o bulmacayi.

K. Kutlu: Biz de yaymevi ile goriistiik, dedik bunun sadece bir yolu var: Marvolo kelimesine d harfi ekleyip “Marvoldo”
yaparsak bu is ¢oziilecek. Onlar da tamam dediler, biz de dyle yaptik. Kog Lisesine sdylesiye gittigimizde bir geng kiz diizelt-
misti bizi, “Yalniz o Marvoldo degil, Marvolo!” diye. (Giiliigsmeler)

Bu giizel soylesi icin, bize vakit ayirdiginiz icin cok tesekkiir ederiz.

S. Okyay: Biz tesekkiir ederiz, ¢ok giizel oldu. Neselendik.

Bir biiyiicii yamaginin maceralarini konu edinen, 93 yapimi1 bir macera oyunu.

Jorge Luis Borges: Arjantinli 6ykii, deneme yazari, sair ve ¢evirmen. Biiyiili gercekeilik akiminin 6nde gelen yazarlarindan.

Herbert George Wells: Modern bilim kurgu yazari.

Samuel Taylor Coleridge: Ingiliz sair.

William Wordsworth: Coleridge’le Lyrical Ballads’1 yazarak romantik akimi baslatan Ingiliz sair.

Charles Dickens’m 6z yasam dykiisii oldugu da sdylenen, dénem Ingiltere’sinin portesini is¢i sinifina ayna tutarak ¢izen romanimin ve
ana karakterinin adi.

Robert Jordan’in The Wheel Of Time adl1 on dort kitaplik bilim kurgu serisi.

Caligma sartlar1 kotii olan, 6zellikle ¢cocuk is¢i ¢alistiran is yerleri.
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Sine-masal
Havva Yilmaz

Miyazaki’nin Sihirli Evrenine Yolculuk

-Korkung hissediyorum, bir kayanin altina sikismisim gibi.

-Evet, kalp agr bir yiiktiir.!

Sinemanin biiyiiyle arkadasligi nevzuhur bir olgu degil. Kamuya agik ilk film gosteriminden bu
yana sinema bagl1 basina sihirli bir icat, seyirciyi baska diinyalara siiriikleyen, alternatif hayatlara
inandiran bir ara¢ olarak goriilmeye basladi. Teknolojik yeniliklerin sagladigi imkanlarla,
zamanla, gercekten de goz kamastirict bir bliyli makinasina doniistii sinema. Her film, kendi
icinde yeni bir evren insa ederken seyircinin payina diisen, yasadig1 diinyadan sikildik¢a hangi
evrende nefes almak istedigine karar vermek oldu. Eh, iyi ki de oldu; bu sayede Hayao Miyazaki
gibi muhtesem evrenlerin kapisini ¢alabildik. Hayatinda bir kez olsun, herhangi bir Miyazaki
filmi seyretmis olup bu yaziyr okuyanlar, ortada ¢alinacak bir kapi falan olmadigim
hatirlatacaklardir derhal. Elhak, dogru da sdyleyeceklerdir. Ciinkii Miyazaki sinemasinin biiyiilii
evreninde tiim iyi niyetlilikler 6ncelikli kabul listesindedir. Siz kapiy1 ¢almadan, biitiin alem
Oniiniize seriliverir, s0yle bir yonelmeniz yetecektir... Su halde, Miyazaki sinemasi deyince
“(6)yle bir kap1 olmal1 ki ¢alinca, insana hi¢bir sey sormadan agsalar...” diyen Oguz Atay’in dahi
hayallerinin Gtesinde bir samimiyet, ferahlik, hiisniikabul diyarindan soz ettigimizi hatirda
tutalim...

Diana Wynne Jones’un ayni isimli eserinden uyarlanan, Yiiriyen Sato (2004) filmi de Miyazaki

evreninin  kiymetlilerinden. Studio Ghibli yapimi film, Reiko Yoshida tarafindan

! Yiiriiyen Sato filminden.



senaryolastirilmis ve ilk gosterimden itibaren sinemaseverlerin yogun ilgisine mazhar olmus.
Haliyle, hatir1 sayilir bir finansal basar1 ve birtakim ddiiller ve adayliklar da kazanmis. Konusu
ise oOzetle su sekilde: Sophie Hatter, babasini kaybetmis ve calismak zorunda olan yoksul bir
geng kizdir. Kendisini giizel bulmadig: gibi hayata kars1 yiiksek beklentiler igerisine girmeye de
cesareti yoktur. Uvey annesiyle beraber islettikleri sapkaci diikkkaninda giin boyu sapka
stislemesiyle mesgul olmaktadir. Sophie’nin en yakin arkadaslari da yine bu sapkalardir; kimi
zaman onlar1 lizglin goriip teselli eder kimi zaman kendi dertlerini paylasir. Bir giin, sehir
merkezindeki pastacida ¢alisan kardesi Lettie’yi ziyarete gitmesiyle bu sakin, beklentisiz fakat
bir parca da buhranli hayati biiyiilk degisime ugrar. Sophie, farkinda olmadan Kotiliikler
Cadisi'n1 (Witch of Waste) kizdirmistir ve ne oldugunu anlamadan cadinin 6fkesine maruz kalir:
O artik bastonsuz yiiriiyemeyen yasli, ecis-biiciis bir kadindir. ilging olansa herhangi bir kadini
dogrudan intihara siirlikleyecek bu durumun Sophie’nin hayatinda sabah tarakta kalan sag telleri
kadar dahi hiizne sebep olmamasidir.

Sophie, yaslilig1 yadirgamaz, ancak bu haliyle diikkanda kalip ¢aligmaya devam etmesi miimkiin
olamayacag i¢in, yine de yollara diiser ve biiyliden kurtulmaya calisir. Filmin geri kalan1 bu
yolculuk sirasinda Sophie’nin i¢sel dontigiimiinii hikaye eder. Yolda Sophie’nin yolda karsisina
cikanlar, biiyiici Howl’un satosuna temizlik¢i olarak girmesi, zamanla ev halkinin bir parcasi
olmasi, hatta evin hanimefendisi haline gelmesi renkli ve hareketli bir olay oOrgiisiiyle ve
eglenceli bir iislupla seyirciye aktarilir. Biitiin bunlar olup biterken, Sophie iyi niyetli ama
tecriibesiz bir geng¢ kizdan, iyiligini bilgelikle tamamlamis, askla taclandirmig bir gen¢ kadina
doniisiir ve kendisiyle birlikte diger karakterlerin de doniisiimiine yardim eden gii¢lii bir iradeyi
temsil eder. Sophie’nin iyilikle dolu kalbinin yoneldigi, sevgi ve merhamet ¢emberinin igerisine

herhangi bir sekilde dahil olan kim varsa bu degisim riizgarindan nasibini alir; boy boy



yesillenir, filiz verir. Sophie Hatter, elinin degdigi yere can veren biiyiilii bir iyilik melegi gibidir
ama onun giiciinii ortaya ¢ikartan, iradesini harekete geciren, bakisina derinlik, ruhuna genclik,
diline soyut bir lezzet ve kudret katansa biiyiicii Howl’a duydugu saf asktir.

Howl’un kimsesiz kalbinde acilan derin bosluk, kiigiikk yaslardan itibaren Miyazaki’nin
filmlerinde sikga elestirdigi kotli duygularla dolmustur. Bencillik, hirs, materyalizm gibi
duygular, Howl’u ugsuz bucaksiz bir umarsizlik ¢ukuruna siiriiklemistir. Yakisikli, karizmatik,
giiclii, becerikli, zeki ve daha bir dolu nimet, Howl’un kalbini bir ates cinine emanet etmesine
neden olacak kadar hayatini esir alan prangalara doniigmiistiir. Howl, yeteneklerini ve zekasin
kullanarak basarili ve iinlii bir biiyilici olmustur, halbuki bu s6hret kimi zaman ayagina
dolanmakta, onu istemedigi seyleri yapmaya zorlamaktadir. Baskalarmin savaslarina asker
olmak zorunda kalmak, siyasi otoriteyle iyi gecinmek, siirekli kacak hayati yasamak gibi...
Yakisikli, cekici ve karizmatik bir erkek olmaksa, ona ger¢ek askin ne oldugunu unutacak kadar
duygusuzlasmak disinda herhangi bir yarar saglamamaktadir. Ustelik, bu &zellikleri onu
etkileyiciligine diisecek kiigiiciik bir golge yiiziinden saatlerce salya-siimiik aglayacak kadar
kirilganlasmistir. Velhasil, Howl, Sophie’nin maruz kaldig: biiyiiden ¢ok daha beter bir lanete
ugramis gibidir.

Miyazaki takipgileri, bu imanin agik bir kapitalizm elestirisi oldugunu hemen fark edeceklerdir.
Maddeci, ruhsuz, egoist bireyler iireten bu kalpsiz diizende fiziki giizelligin, basarinin, giiclin
nasil kutsandigin1 ve bu gegici hasletleri yliceltmenin insani nasil algalttifini, pargasi olmay1
istemedigi iglere, ruhunu yoran miicadelelere siiriikkledigi gibi hususlar Miyazaki filmlerinin en
onemli temalar1 arasindadir. Yiiriiyen Sato’da da Howl’un ihtirash kisiligi biitiin bu elestirileri
miicessem kilar ve onun sahsinda biitiin bu hasletler yerilir. Ote yandan, Howl’un acziyeti de bu

elestirinin bir pargasidir. Ciinkii Howl, bu kalpsiz diinyanin acinasi halini de gozler dniine serer.



Sophie’nin, Howl’un sirrina zamanla ulasmast bu agidan 6nemlidir. Kapitalizmin parlak,
acimasiz, ihtisamli yiizinlin ardinda kendi kendini yiyip bitiren ve kendisiyle beraber
etrafindakileri de hayvanlastiran bir yap1 vardir. Bu yapiy1 gérmek, meseleye biraz daha igerden
bakmay1 ve ferasetli olmay1 gerektirir. Sophie’de bu feraset, potansiyel olarak vardir ¢iinkii onun
yasli bir bedene hapsolmusken bile tasimaktan yorulmadigi bir kalbi vardir. Ama olaylarin
icyliziinii kavramasini saglayacak olan bilgeligi ancak tecriibeyle edinmesi miimkiin olacaktir.
Bu tecriibe, tehlikelerle dolu bir maceranin ardindan kazanilacak bir hediye, icsel bir
miicadelenin ardindan edinilecek bir ganimettir. Bu yiizden, filmin neredeyse tamamini olusturan
bu seriivenin kahramaninin Sophie olmas1 gerekmektedir.

Sophie gibi ¢ekingen ve igine kapanik bir karakter i¢in bilinmedik maceralara atilmak zordur.
Neyse ki, en miitevazi ve korkak ruhlar1 bile harekete gecirebilecek denli kuvvetli bir agk bulutu
Sophie’nin ruhunu sarip sarmalar, asla gitmeyecegi yollardan gitmeye, asla girismeyecegi islere
girmeye onu ikna eder. Boylece, hem Sophie bilgelik (sophia) yolunda kalici mertebeler edinip
gii¢c kazanir hem de koca bir diinyay1 kalpsiz bir ates cininin elinden kurtaracak ¢6ziim regetesini
seyirciye sunar. Bu Oyle etkili bir tedavi yontemidir ki, bizatihi ates cinini bile iyilestirme giiciine
sahiptir. Bu nedenle, filmde, Sophie’nin ates cini Calcifer ile biiylicii Howl arasindaki antlasmay1
bozabilecek tek kisi oldugu dogrudan Calcifer’in dilinden ifade edilir. Calcifer’den Howl’un
kalbini alip yerine koymak bir baskasi yaptiginda her ikisinin de hayatina son verecekken,
Sophie yaptiginda hem Calcifer’i 6zgiirlestiren, hem Howl’u yeniden hayata dondiiren ve
insanilestiren bir eyleme doniisiir. Ancak Sophie’nin bu hayat veren eylemi icra edebilmesi igin,
kotii niyetten ve hirstan arinmis kalbinin yaninda, s6z konusu bilgelige ulagmis olmasi
gerekmektedir. Saf iyilik ve hiisniliniyetin bdylesi komplike sorunlarin ¢oziimiinde yeterli

olamayacagini ima eden bu husus, Sophie’nin kendine yapilan biiyiiyii, yine biiyiiniin bir par¢asi



oldugu i¢in sozle ifade edemiyor olmasina ragmen, Howl’un basindan beri durumun farkinda
olmasiyla da pekistiriliyor. Howl Sophie’nin aslinda goriindiigi gibi yash bir kadin degil,
18’inde bir gen¢ kiz oldugunu bilmesine ragmen Sophie’ye onun sirrin1 bildigini agiklamryor.
Ciinkli Sophie aslinda biiyiiyii bahane ederek yagliligi kendisine bir zirh olarak kullaniyor ve
Howl kendi kurtulusunun onun miicadelesine bagli oldugunu bildigi i¢in bu zirh1 ifsa etmek
istemiyor. Hatta Calcifer bile Sophie’nin istese kolaylikla eski haline donebilecegini ondan
gizliyor. Ama ikisi de Sophie’nin kendi elleriyle bu zirh1 bir kenara birakip daha hizli yol
almasin1 da arzu ettikleri i¢in birtakim kiigiik hilelere basvurabiliyorlar. Satoyu Sophie’nin
eskiden calistig1 diikkanin yanina tagiyip ona ge¢misini animsatmak, bdylece yolculugunun onu
kendisinden uzaga savurmasina, ig¢ine s1gindigir zirh1 benliginin bir parcasi gibi benimseyerek
duraganlagsmasina izin vermemek gibi...

Biitlin bunlar, Sophie’nin aslinda hepsinden daha giiclii bir biiylicii oldugunu da ortaya
cikartmaya yarayacaktir. Sophie, kendisi farkinda degilken bile aslinda sihirli giiglere sahiptir ve
esyaya etki edebilmektedir. Giiclinliin farkina vardigindaysa iradesini iyilikten, dogruluktan,
giizellikten yana kullanacaktir. Filmin bu agidan kaderci bir perspektifi oldugu da 6ne stiriilebilir.
Howl’un Sophie’yi askerlerin elinden kurtardig1 sahnede nasil ve neden ortaya ¢iktig1 seyirciye
aciklanmadigi halde heniliz macera baslamamisken onun aradigi kiz oldugunu anlamasi ve ifade
etmesi, sonrasinda sabirla Sophie’nin degisim siirecinin sona ermesini beklemesi ve beklerken
Sophie’ye higbir sir vermemesi, Sophie’nin Koétiiliikkler Cadi’st gider gitmez durumunu
kabullenip yola koyulmasi, yolda karsilastigi olaylarin {izerinde biyiik saskinliklar
uyandirmamasi ve daha bir ¢ok sey karakterlerin iradeleri disinda gelisen olaylar karsisinda
paniklemek yerine sakince beklemeyi ve dogru tavirda 1srarct olmayi tercih ettiklerini gdsteriyor.

Yani olaylarin akisi ya da ailenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmek gibi verili 6zellikler kaderin



bir parcast; bu hususlar altinda karakterlerin aldiklar1 kararlar ve bu kararlardaki israrlar1 ise
iradeyi temsil ediyor.

Bu noktada macera, sadece Sophie’nin kisisel gelisim ve doniisiim macerasi olmaktan tamamen
uzaklagarak tiim karakterleri kusatan kapsamli bir seriivene doniisiiyor. Bu seriivende Sophie
basrolde goziikse de olaylarin gelisiminde herkesin pay1 var ve herkes goriindiiglinden farkl
ozelliklere sahip. Hatta ¢ogunlukla her sey goriinenin tam tersi: Sophie’nin Salgam Kafa adim
verdigi korkuluk aslinda korkutucu degil, kalpsiz bir biiyiicii olarak taninan Howl aslinda
oldukca merhametli, hatta Kétiiliikkler Cad1’s1 bile aslinda kotii degil... Herkesin birbirine ihtiyag
duydugu, iyi ve kdtiinlin miicadelesinde iyilerin safina katilacak herkesin kiymet gordiigii bir
evren bu. Burada iyi ve kotiiniin iistiinde bir kategori yok, ¢ilinkii herkesin mutlu olmasinin tek
sart1 iyiligin kazanmasi ve tiim Miyazaki filmlerinde oldugu gibi Yiiriiyen Sato’da da iyilikle
kotiiliik arasindaki miicadele filmin temel odak noktasini teskil ediyor.

Miyazaki’nin hikayeye kattig1 en temel unsur, bu miicadelenin 6n plana ¢ikartilmasi ve kitabin
gorece daha kenardan degindigi meseleyi billurlastirmasidir diyebiliriz. Kitap ve film arasinda
kurgu agisindan da hayli fark var. Ornegin kitapta Sophie’nin Martha adinda ikinci bir kiz
kardesi, Martha’nin da yaninda c¢iraklik yapmaya gonderildigi iyi niyetli bir cadi daha var.
Koétiiliikler Cadr’sinin adi ise Col Cadist olarak geciyor ve Howl asil miicadeleyi cadi ve cadinin
anlagma yaptig1 cine karst veriyor. Filmde ise Howl’un cadi ile miicadelesi bir siire sonra geri
planda kaliyor ve saray cadist Suliman’in savasta birlikte ¢alisma teklifini kabul etmedigi i¢in
onunla cetin bir miicadeleye giriyor. Ayrica kitapta Howl’'un kizkardesi ve ailesine de yer
verilirken filmde boyle bir konuya hi¢ girilmiyor. Hem kitab1 okuyan, hem de filmi seyreden biri
icin ayni hikayenin iki farkli versiyonunu gérmeye imkan saglayan bu degisiklikler konunun

Oziline zarar vermiyor.



Bu noktada, filmdeki bir ¢ok degisikligin hikayeye Miyazaki rengini veren s6z konusu iki 6nemli
vurguya yer agmak icin yapildigini sdyleyebiliriz. Goriinen o ki, Miyazaki, kahramanlarini birer
iyilik savascisina cevirebilmek i¢in onlari sadelestirdigi gibi, olay Orgiisiinii de bir parca
dagmikliktan kurtarip derinlestirmek istemis denebilir. Boylece, hem vurgulamak istedigi
hususlarin altin1 ¢izecek diyaloglar icin gerekli zemin olusturulmus, “Maymun istahli kalp, bu
diinyada degismeyecek tek seydir”, “En parlak aydinlik, felaket zamaninda olur”, “Kalp agir bir
yiiktiir” gibi kuvvetli aforizmalar1 tagiyabilecek bir yapr kurulabilmis; hem de bu mesajlarin
duygusal geg¢isinin teminini saglayacak romantik bir iklim, yapinin i¢ine yedirilebilmis. Yani
hem 1iyilik-kotiilik miicadelesi, hem de bu miicadelede iyilik i¢in savaganlarin en Onemli
motivasyonu olarak sahici bir agk, filmin merkezine oturtulmus. Boylece, ortaya hem kiigiiklerin
hem biiytiklerin tekrar tekrar seyredebilecegi ve seyredenlere iyi bakmalar1 gereken bir kalpleri
oldugunu hatirlatacak sihirli bir masal ¢ikmis. Oyle ki, filmin sonunda Calcifer’in hicbir
anlagsmaya ihtiya¢ duymaksizin kendi arzusuyla ugurdugu satonun pesinden gitmemek igin

kendinizi zor tutuyorsunuz.



Sine-masal
Abdullah Dogan

Kehanetin izinde: Aslan, Cadi ve Dolap

C.S Lewis’in en Oonemli eseri olarak kabul edilen Narnia serisinin ilk kitab1 Aslan,
Cadi ve Dolap 1950 yilinda okurlarin karsisina ¢ikmistir. 2005 yilinda Andrew Adamson’un
beyaz perdeye aktarmasi ile ise diinya capinda bir sohret kazanmustir.

Lewis, kitabini vaftiz kiz1 Lucy Barfield’e armagan ederken ondan “peri masali” diye
bahsetse de gilinlimiizde her yastan okurun ilgi gosterdigi bir fantastik eser olarak alimlanmasi
muhtevasinin bambaska oldugunu gosteriyor. Lewis’in kurdugu diinya mitolojik varliklar,
Isa’y1 andiran bir Aslan, Lilith’ten gelme bir Cadi ve Ademogullari, Havvakizlari ile kutsal
metinlerin tezahiirii gibidir. Cesitli dini Ogelere yapilan gondermelerle birlikte metnin
altyapisinin siki bir kadercilikle kurulmasi da bu iddiay1 destekler niteliktedir. Bu yazi, farkli
dinl ogelerin harmanlanarak yazarin fantastik diinyasina yaptigi katkiyr gostermeyi
amaclamaktadir. Bununla birlikte bu fantastik diinyanin filme olan yansimasini da géstermeye
calisacaktir.

Narnia, icinde gesit cesit varliklarin esit bir sekilde yasadigi bir evrendir. Narnia’da
yasayan bir faun olan Mr.Tumnus’un evinde “Insan Bir Mit Midir?” adli bir kitap vardir.
Béylece iki diinya arasinda bir kosutluk kurulur. insanlarm diinyasinda devlet, periler, faunlar
gibi varliklar birer mit iken Narnia diinyasinda da insan bir mit olarak goriiliir. Bununla
birlikte Narnia halki bu mite inanmaktadir. Narnia diinyasinda Ademogullar1 ve
Havvakizlarinin yonetimi ele alacagina dair bir kehanet vardir. Cadi dahil herkes bu kehaneti
dogru olarak kabul eder. Narnia’nin heterojen diinyasinda her varlik birer canlidir: “Kadina
benzeyen ama aslinda agaclarin ruhlar1 olan tastan harika sekiller vardi. Bir Sentor’un harika

bir kopyasi, kanatli bir at ve Edmund’un bir ejderhaya benzettigi yilan gibi bir yaratik vardi.”



(Lewis 57). Cadr’nin hiikiimdarligindan 6nce bu diinyada herkes mutludur. Sarap tanrisinin
nese getirdigi, Hermes ile bir Nympha'nin oglu olan Silenus’un gezdigi mitolojik bir
diinyadir: “Yagh Silenus’un sisko esegiyle onlar ziyarete gelisini, bazen Bakiis’lin gelisini ve
o zaman derelerden su yerine sarap akisini ve tim ormanin haftalarca neseye bogulusunu
anlatt1.” (Lewis 15). Cadi ile birlikte bitmeyen bir kis gelmis ve bu nese sona ermistir.
Bununla birlikte nese getiren mitolojik tanrilarin yerini Cadi’nin tarafinda olan kotii varliklar
almigtir. BOylece Narnia’da kutsal metinlerdeki gibi kat1 bir iyi-kotii karsithgint meydana
gelir. Kotii varliklar Homeros’un Odysseia’sindaki varliklarr andirir: “Devleri, kurt adamlari
ve bizim tarafimizda olan agaclart ¢agir. Gulyabanileri, cinleri, insan yiyen devleri ve
minotaurlar1 ¢agir. Zalimleri, biiyticli karilari, hortlaklart ve zehirli mantar insanlarimi ¢agir.”
(Lewis 79). Bu karsit giigcler Ademogullarinin ve Havvakizlarmm Narnia’ya gelmeleriyle
birlikte epik bir destan olusturur.

Film, ¢ok kiiciik bir iki degisiklik disinda hikayeye sadik kalarak c¢ekilmistir.
Narnia’nin mitolojik evrenini de oldukga iyi yansitmigtir. Savas yiiziinden Londra’dan uzaga
gonderilen dort kardesten Lucy, saklambag¢ oyunu esnasinda bos bir odadaki dolaba saklanir.
Biiyiik kiirk ve paltolarla dolu olan bu dolaptan kisin hiikiim siirdiigii Narnia iilkesine gider.
Burada bir faun olan Mr.Tumnus ile karsilasir. Tumnus’un anlattiklarindan bu soguk ve
kasvetli iilkenin bir zamanlar yemyesil ormanlarin i¢inde eglenceli partilerin diizenlendigi bir
yer oldugunu 6grenir. Dolaba geri donen Lucy kardeslerini bdyle bir iilkenin varligina
inandiramaz. Lucy ile eglenmeyi seven Edmund bir giin onu takip eder ve dolaptan Narnia’ya
giden ikinci insan olur. Lucy’nin aksine Edmund Cadi ile karsilagir. Cadi lezzetli Tiirk
lokumu ve sicak i¢ecek verdigi Edmund’a kardeslerini getirmesi karsiligi daha fazla Tiirk
lokumu ile bir de prenslik teklif eder. Daha sonra Narnia’da Lucy ile karsilasan Edmund

yasadiklarindan ona bahsetmez. Dondiikleri zaman da Lucy diger kardeslere Narnia’da



Edmund’la karsilastigindan bahsettiginde Edmund bunu reddeder. Nihayet hizmetci
Margaret’ten kagtiklar1 bir giin, dort kardes dolaba saklanirlar ve Narnia’ya giderler.

Asil hikayenin basladigr bu kisim, kadercilik iizerine kurulmustur. Bay Tumnus’un
Cadi tarafindan kacirildigin1 6grenen kardesler onlar1 ¢agiran bir kunduzun evine giderler.
Burada kunduz onlara iki Ademoglu ile iki Havvakizini igeren bir gesit kehanetten bahseder.
Peter buna karsin kendilerinin kahraman olmadigini belirtir. Bu nokta énemlidir ¢iinkii daha
once Edmund, Cadi ile ilk karsilastiginda kardeslerinin higbir 06zelliginin olmadigini
belirtmistir. Kardesler kendi diinyalarinda yasayan siradan insanlar olmalarina karsin
Narnia’da birer kahraman haline gelirler. Nitekim Cadi’dan sonra Narnia’ya ilk kez ugrayan
Noel Baba Peter’e kili¢ ile kalkan, Susan’a yay ve Lucy’e bir merhem ile bir kama verir.
Edmund ise Cadi’nin yanina gitmistir. Edmund’un kardeslerine ihanet etmesi de yine kader ve
kehanetle baglantilanir. Ozellikle metin versiyonunda anlatici, 1srarla Edmund’un kétii biri
olmadigini ve Cadi’nin verdigi sihirli lokum yiiziinden kardeslerine ihanet ettigini belirtir. Bu
noktanin filmde tam olarak yansitilmamis olmasi hikdye agisindan énemlidir. Edmund ihanet
ederken dahi icten ice gergekleri bilmektedir: “Yaptig1 sey icin kendi kendine buldugu bahane
buydu ancak ¢ok da iyi bir bahane degildi, ¢iinkii aslinda, icten i¢ce Beyaz Cadi’nin kotii ve
zalim oldugunu diisiiniiyordu” (Lewis 54). Edmund’un yanlis yola bile bile girmesi, kaderine
kars1 bir eylemde bulunamayacagini gostermektedir. Anlaticinin Edmund’un Cadi’nin evine
yaptig1 yolculugu uzun uzun anlatmasi ise Edmund’un bilinmeyen bir kuvvetin etkisiyle oraya
cekildigini hissettirir. Ayrica Edmund’un kardeslerine yiyecek ve ikbal karsiliginda ihanet
etmesi, yani nefsani isteklerine boyun egmis olmasi onun giinahkar bir insan olarak ¢izildigini
gostermektedir. Cadi anlatiya gore, Adem’in ilk karisi Lilith’in, cinlerin ve devlerin
soyundan gelmektedir. Bdylece sembolik diizeyde, tipki kutsal metinlerdeki gibi iyi

Ademoglunu kandiran kisi lanetlenmis kadin Lilith olur.



Peter, Lucy ve Susan kunduzlarla beraber yaptiklar1 yolculuktan sonra Aslan’in kamp
alanimna varirlar. Bu yolculuk esnasinda kis yavas yavas etkisini kaybetmeye baslar.
Kehanette Aslan’m donmesi ve Ademogullart ve Havvakizlarmm gelisi eszamanldr.
Aslan’1n ortaya ¢ikist Narnia’nin mitolojik diinyasina bir de Isa figiiriinii katar. Aslan’in Isa
ile O0zdeslesmesi Edmund icin kendini feda etmesi ile gergeklesir. Aslan’in adamlari
Edmund’u kurtarirlar fakat Narnia’da yer alan biiyii Aslan ve Cadi’nin istiindedir. Onu
hazirlayan Biiyiik Imparator hainlerin 6ldiiriilmesini Cadi’ya hak olarak vermistir. Cadi
Edmund’u geri istediginde Aslan onunla bas basa goriislir ve Edmund’un yerine kendisini
feda eder. O giiniin gecesinde Aslan Tas Masa etrafinda Cad1 ve ¢esitli yaratiklarin eslik ettigi
bir ayinde kurban edilir. Film ile metin igerik ayni1 olmasina karsin Aslan’in geri doniisiiniin
anlatildig1 yerlerde bi¢im agisindan ayrilirlar. Filmde yonetmen bir yandan Aslan’i, diger
yandan savas meydanim gosterir. Izleyici Aslan’in hikdyesiyle birlikte ayn1 zamanda Peter ve
Edmund’un savas alaninda yasadiklaria sahit olur. Metinde ise Aslan’in hikayesine agirlik
verilir. Okuyucu savasin yasandig1 yere Aslan ile birlikte gider. Boylece Isa’nin déniisii
metaforu metinde daha epik bir bicimde yer alir. Buna karsin filmdeki savasin anlatimi,
metindekine gore daha ayrintili ve basarilidir. Aslan, Cadi’nin tasa ¢evirdigi varliklar: tekrar
canlandirir ve zor durumda olan Peter ve Edmund’a destek olarak yetisir. Bu sirada Edmund,
Cadr’ya kars1 savagmig ve agir yaralanmistir. Edmund bdylece cezasini ¢ekmis ve sembolik
olarak tovbe etmesi saglanmistir. Aslan’in Cadi’yr maglup etmesi ile kehanetteki gibi dort
kardes tahta oturmus ve Peter en biiyiik kral olmustur.

Sonug olarak eser, iyilerle kdtiilerin belli bir kadercilik ¢evresinde savasini ele alir.
Narnia hikayesi tamamen ikili zithiklar {izerine kurulmustur. Yaz-kis, iyilik-kotiiliikk gibi
durumlar bunlarin agik gostergeleridir. Bu agidan anlatinin tek tanrili dinlerin yapisindan
etkilendigini acik bir sekilde sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte bir¢ok mitolojik varlik

barindirmas1 ve agaclarin yasananlara miidahalesi gibi detaylar ile de paganizme de



gondermeler icerdigi sOylenebilir. Film ve anlati kimilerince Hristiyanlik propagandasi
yaptig1 i¢in kimilerince de pagan Ogeler tasidigi igin elestirilmektedir. Buna karsin ben
yazarin sadece bu temlerden yararlandigini diisiiniiyorum. Anlatinin -tislubunun pek basarili
olmamasma karsin- bu kadar etkili olmasim1 da dini ve mitolojik &geleri basariyla
kullanmasina bagliyorum. Filmde de bu unsurlar gii¢lii bir gorsellikle sunuldugu i¢in fantastik

film hayranlar tarafindan ilgiyle karsilanmaya devam etmektedir.
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