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Hakkimizda

Cocuk Yazini sitemiz, kitap tanitim sayfalarinin, yayinevi reklam metinlerinin, okur ve anne bloglarinin,
“cok begendim, cok glizel kitap” diyen ama kitabin nigin glizel oldugunu izah etmeyen klise metinlerin
aksine; cocuk edebiyatindaki elestiri ihtiyacini hatirlatmak Gizere dogdu. Amacimiz, ¢cocuk yazinina tipki
yetiskin kitaplari gibi elestirel, objektif ve akademik perspektiften bakmak.

Nitelikli ile vasatin, faydali ile zararlinin birbirinden ayrilmasi, bir metni kalitesiz yapan unsurlarin
belirlenmesi ve Ust duzey Urunlerin nigin dyle olduklarinin izah edilmesi; alandaki kaliteli yazinin
sayisini artiracaktir. Bu da ancak yerinde “elestiriler” ile mumkuindudr. Her ay yayimlanan ¢ocuk
edebiyati kitaplarinin ve bu kitaplarin ulastigi cocuk okurlarin sayisinin yiz binlere ulastigr digunallrse;
cocuk edebiyatinin, cagdas Turkce yetiskin edebiyatinin duydugu “elestiri” ihtiyacindan ¢cok daha buyuk
bir yoksunluga sahip oldugu goérilir. Cocuk Yazini sitemiz ile bu derin boslugu doldurmaya talibiz!

Her ay en az on farkl kritik metni ve alaninda uzman kisilerle yapacagimiz réportajlarla ilk adimlarimizi
atiyoruz. Anlati dizlemindeki tursel gesitliligi kapsayabilmesi icin biz bu metinlere “cocuk yazini”
tasnifiyle yaklagsmayi uygun gérduk. Genis bir okur kitlesine hitap etmek ve bu alanda diinya ¢ocuk
yazinini da kapsayan bir arsiv kurabilmek icin sitemizi ¢ift dil secenegi ile sunuyoruz takipcilerimize.
Dolayisiyla evet, karsilastirmali edebiyatla da ilgileniyoruz.

Kisa vadede hedefimiz; Kultir ve Turizm Bakanhgi'nin destekledigi ilk dokuz ay icerisinde iki ylizden
fazla kitaba elegtirel yaklasmak ve Aralik ayinda ulusal bir cocuk edebiyati sempozyumu dizenlemek.
Uzun vadede ise 6nceligimiz; cagdas cocuk edebiyatini takip etmek isteyen ve nitelikli kitap arayan
ebeveynler; okul 6ncesi, sinif ve Turkge brans égretmenleri, kitiphane olusturmak isteyen egitim
kurumlari icin zengin bir kaynak listesi olma degeri tagiyacak metinler havuzu olusturmak ve alana
dair farkindalik yaratmak.

Bu alanda ¢alismanin ve yazmanin 6neminin farkindayiz. Projemizin Turkiye’de ¢ocuk edebiyati
kdrsulerinin agiimasi ve yayginlagsmasi igin dikkat cekmesini diliyoruz.
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Dosya-1
Esra Ozcan

Kaleyapan Karlolara

Cocuklarin duygusal ve sosyal gelisiminde aile ve sosyal ¢evre etkili olmasina karsin,
duygularini ifade etme sekilleri yetiskinlerden farklilik gosterir. Benzer sekilde, karsisindaki
kisinin davranislarina gore de ¢ocuklarin duygularini ifade etme bigimleri degismektedir. Eva
Montanari'nin Kalebozan Karlo’su da okurun dikkatini ¢ocuklarin baz1 tepkisel

davraniglarinin altinda yatan ana duyguya ¢eken 6rneklerden biridir.

Anlatinin kahramanlar1 sahilde kumdan kaleler yapan ii¢ arkadas Ziyad, Suzi, Mei ve
onlar1 uzaktan izleyen Karlo’dur. Ug arkadasm yaptigi kumdan kaleleri bozar Karlo. Ziyad
kalelerini bozdugu i¢in Karlo’ya kum firlatir, Suzi aglamaya baslar, Mei ise sessizce oradan
uzaklagmay1 seger. Daha sonra Sebastian adinda yeni bir ¢ocuk katilir aralarina ve kumdan
“olagantistii” kaleler yapmaya baglar. Herkes Sebastian’1 hayranlikla izler. Karlo bu kaleleri
de bozmak ister; fakat babasi onu ge¢ oldugu i¢in eve gdtiiriir. Ertesi glin Sebastian, kendisini
hayranlikla seyreden biiyilik bir kalabaligin 6nilinde “olaganiistii” kalelerini yapmaya devam
eder. Karlo, kalabaligin arasindan kosarak gelir ve bu kez kumdan kaleleri yerle bir eder.
Ancak kimse Karlo’ya tepki vermez. Karlo bu tepkisizlik karsisinda kosarak oradan
uzaklasirken babasina garpar. Babasi Karlo’ya boyle yaparsa asla arkadas edinemeyecegini
sOyler. Karlo sihirli bir degnek degmis gibi ertesi giin tekrar sahile gelir ve kumdan kaleler
yapmaya baglar. Bu kez hayranlikla izlenen Karlo’dur. Suzi, Ziyad, Mei, Sebastian ve
Karlo’nun babasi Karlo’yu igtenlikle alkislar. Boylece Kalebozan Karlo artik Kaleyapan

Karlo olur.

Anlatida Karlo kaleleri bozduktan sonra Suzi, Ziyad ve Mei’ nin kotii de olsa bir tepki

vermeleri Karlo i¢in bir iletisim kurma bigimidir, diyebiliriz. Karlo’nun hir¢in davranigina



tepki verilmesi onun bu davranigini olumsuz anlamda pekistirir ve farkli bir durum
olustugunda da yine hir¢in bir sekilde tepki vermesini kaginilmaz kilar. Nitekim anlatiya
sonradan eklemlenen Sebastian’in yaptig1 kaleleri bozmasi da bu olumsuz pekistiricinin
desteklenmis oldugunu gosterir. Bagka bir agidan bakilacak olursa; hir¢inlik denildiginde
kastedilen zarar verme, 6fkelenme, saldirgan davraniglar gibi duygusal tepkilerdir. Hir¢inlik
aslinda bir duygu durum ifadesidir ve duygu ile davranis arasindaki bocalamadir. Bu duygu
durumunun ortaya ¢ikmasina bir¢ok sey sebep olmus olabilir. Kalebozan Karlo’da bu
durumun sebebi okura agik¢a anlatilmaz. Ancak olast sebeplerden birinin, Karlo’nun
kendisini ifade etmedeki yetersizligi olarak sezdirilir. Dolayisiyla, Karlo, diger ¢ocuklarla
iletisime gecerek arkadaslik kurmak istiyor fakat nasil yapacagini tam olarak bilemiyordur.
Bu noktada anlatida Karlo’nun duygulartyla davraniglar: arasinda bir karmasa ortaya ¢ikar ve
bu karmasa iic arkadasin yapmis oldugu kaleleri bozmak/yikmak ile sonuglanir.
Arkadaslarmin bu duruma olumsuz da olsa tepki vermeleri ise Karlo’da kendini ifade
etme/arkadashik kurma yolunda pozitif bir adim olusturur. Sebastian’in kalelerini yikan
Karlo’ya kimsenin tepki vermemesi ise -babasinin bdyle yaparsa arkadas edinemeyecegini
ifade etmesiyle- 6nceden olusan pozitif durumu negatife doniistiiriir. Sonucunda Karlo, kendi
duygu ve disiincelerini degerlendirerek; iletisim/arkadaslik kurmanin kaleleri yikmakla
olmayacagi kararimi verir. Bu doniisiim anlatida Karlo’nun babasinin omzunda eve donerken
kendi kendine diislintisiiniin resmedilmesi ile de pekistirilir. Ertesi giin kaleleri yaptiginda ise
yine anlatidaki Karlo’nun babasi, Suzi, Mei, Ziyad ve Sebastian tarafindan alkiglanmasi

gorseli Karlo’nun davranisini doniistiirecek olumlu bir pekistirecin yansimasidir.

Karlo’nun hir¢in ve saldirgan davranislar sergilemesinin altinda yatan bir diger olgu;
saldirganlik ve hir¢inligin temelinde c¢ocuklarin duygularmi kontrol edememeleri ve
problemlerini ortadan kaldirmak/¢6ziimlemek i¢in daha iyi bir yol bilmemeleri 6n kabuliidiir.

Bu durumun ¢o6ziimiinde ebeveynlerin rolii biiyliktir. Ebeveynler hir¢in ve saldirgan



davraniglar sergileyen cocuklara kaldirabilecegi sorumluluklar vererek, grup calismalarina
girmesi i¢in destekleyerek, olumlu davranislarini dverek, sevildigini hissettirerek hir¢inligini
ve saldirganh@gini ortadan kaldirabilitler (Ozbey, 13). Anlatida da Karlo’nun babasinin
Karlo’yu elestirici tavirdan uzak sekilde uyarmasi Karlo’nun arkadaslarina olan olumsuz
davraniglarint azaltmasi i¢in ilk adimdir. Devaminda Karlo’nun kumsalda kumdan kaleler
yapmasi, babasinin onu alkiglamasi ve onu olumlu desteklemesi ise olumsuz davraniglarin

azaltmasi i¢in ikinci adimdir, diyebiliriz.

Sonug olarak anlatict okura Karlo’nun duygulariin ve davranislarinin olumsuzlugu
altindaki nedenleri tam olarak aktarmasa da yukarida bahsettigim sebeplerden dolay1 bu
davraniglar1 sergiliyor olabilecegi sonucu ¢ikarilabilir. Bu noktada anlatida Karlo’nun
“kalebozar”’liginin  altinda yatan en biiyilkk etmen Karlo’nun diger c¢ocuklarla
iletisim/arkadaslik kurma istegi olarak belirir. Karlo sadece bu istegini ifade etmenin dogru
yolunu bilmemektedir. Anlatida anlatici tarafindan olumsuz durumun ortadan kaldirilis sirast
ise olusturdugumuz tahminleri destekler niteliktedir. Anlati, okur i¢in anlagilir ve basit bir yol
ile olumsuz durumdan olumlu iletisim kurmanin yolunu gostermektedir. Kahramanin yasadigi

doniistim agiktir: Kalebozan Karlolardan, Kaleyapan Karlolalara!
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Selva Ince

LeyLA FONTEN’den Duygular

Tiilin Kozikoglu LeyLA FONTEN 'den Oykiiler serisinde La Fontaine fabllarmi -yer
yer metinlerarast koprii de kurarak- bir nevi yeniden yazar. Dokuz kitaplik seride dokuz
farkli hayvanin “huyunu suyunu” La Fontaine’nin torununun torununun torunu 86 yasindaki
Leyla’nin anlatimiyla aktarir. Her anlatinin girisinde Leyla meddahvari bir edayla “siz” dilini
kullanarak muhayyel okuruna 6nce kendisini tanitir:

Merhaba! Benim adim Leyla.
Size bir hikaye anlatacagim,

Begenirseniz ne ala!

Daha sonra “bir varmis bir yokmus” tekerlemesinin anlatidaki islevini géren ve serinin
tamamu diisiiniildiigiinde ¢erceve hikaye olarak diisiiniilebilecek kafiyeli bir anlatim baslar:

Etrafimda bunca hayvani goriince,

Hepsini ben toplayip getirdim sanmayin!

Her birinin burada olmasi tesadiif eseri:

Sinek pencereyi agik unuttugum bir giin uguverdi igeri.

Oriimcek ise bir sabah yedide bacadan asag1 indi.

Kedi yilisa yilisa igeri girdi yagmurlu bir giinde.

Kopegi kim bilir kim birakmig arka bahgeme.

Kusu kardesim hediye etti, balig1 ise uzaklardan bir kuzen.

Fare, kurbaga, kirpi... kurtulamadim gitti.

Tilimiinii besliyorum mecburen.



Bu anlatimda her birini bir i¢ hikdye olarak diisiinebilecegimiz sekilde serinin
kahramanlarinin hepsi yer alir ve her bir metin dncesinde ayni anlatict ayni anlatimi “bir
varmis bir yokmus” tekerlemesi gibi tekrarlar. Anlatinin kahramanlarin1i LeyLA FONTEN’in
evinde tesadiifen bir araya getirir. Ayn1 zamanda serinin diger kitaplarmi da kurgusal olarak
birbirine baglamis olur. Ancak asil zor olan “tuhaf kisilikleri ile ugrasmak”tir. Bu yiizden her
ic hikayenin girisi de o kahramanin belirgin olan bir 6zelligini vurgulayan ikinci bir
tekerleme kalibi ile baslar. “Inanmazsamz anlatacagim hikayeye kulak verin” davetiyle de
anlatici, dinleyici olarak kurguladigi muhayyel okurunu anlatacag: hikayeyi dinlemeye davet
eder. La Fontaine’de oldugu gibi manzum hikaye formunda yazilan serinin kahramanlarinin
adlarmin “a” fonemi ile bitmesi de -Sefa, Dila, Mina, Riza, Sema, Kaya, Eda, Tuna, Feza- i¢
hikayeler arasinda kafiyeye dayali bir biitlinlik saglar ve bu sekilde c¢ergeve hikdyenin
oOrlintlisii tamamlanur.

LeyLA FONTEN metin zincirinde her bir i¢ hikaye, anlatidaki ana kahramaninin
diger kahramanlar agisindan sorun teskil eden bir 6zelligine goére adlandiriliyormus gibi
goziinse de her bir davranist bir duygu durumu tetiklediginden aslinda i¢ hikayede
kahramanin duygusal yoniinii ve olaylar karsisinda verdigi duygusal tepkiyi okuruz. Empati
kurmaya davet eden ve “siz” diliyle anlatilan i¢ hikéyelerdeki bu anlatim, okurun kahramanin
yanlis davranist sirasinda kendi ile bag basa kalmasina imkan tanir. Bagka bir deyisle, bakis
kahramanin kendisinden ziyade anlaticinin anlatimi dolayimiyla muhayyel okurun kendisine
donen bir bakisa doniisiir. Anlati kahramanin duygularini anlatmasindan ziyade onun duygu
durumunu anlamaya ve anlati iginde kahramanin kendisinin duygu durumundan tetiklenen
yanlis davranisini anlamasina yoneliktir. Empati kurabilme becerisi dolayiminda sekillenen
bu farkindalik anlatisinin en belirgin olarak goriildiigii i¢ hikayelerden biri Bilmis Fare

Tuna’dir.



Bilmis Fare Tuna

Anlatic1 serinin bu kitabinda cerceve hikdyede kurdugu Oriintiiye i¢ hikayede bir
ilmek daha atarak dokuz metin arasinda kurdugu bagi giiclendirir. Bu anlatinin ana
kahraman1 empati yoksunu Tuna’dir, birlikte yasadigi arkadaslarinin duygularina 6nem
vermeyen ve onlari acimasizca elestiren c¢ok bilmis bir faredir. Tuna, “Kus Sema
korktugunda...”, “Kedi Dila agladiginda...”, “Oriimcek Riza kizdiginda...”, “Kopek Kaya
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utandiginda...” arkadaslarinin bu duygusal tepkilerini “aptalca” buldugunu belirtmekle
kalmaz, aynm1 zamanda kibirle yogrulmus regetesini de sunar: “Cabucak kurtulmalisin bu
huyundan, bak bana nasil da cesurum her zaman!”.

Ev arkadaslar ise -serinin diger kitaplarinda da oldugu gibi- Tuna’ya direkt miidahale
etmek yerine aynalama yapar gibi ona i¢inde kendi davramigini gorebilecegi bir oyun
oynarlar.' Tuna uyurken kuyrugunu bir peynirin delikleri iginden gegirip boyayarak yilan
goriiniimii verirler. Tuna uyaninca Once korkar, sonra bir an -bilmisliginden G&tiirii- akli
basma gelir ve korktugu yilanin ne kadar da kiigiik oldugunu fark eder! “Belki de peynir
kurdudur” diyerek yemek i¢in agzimi agar ve disledigi kendi kuyrugu olur. Arkadaslari
gillmeye baslaymnca oyuna geldigini anlayip Ofkelenir. Boylece Sema, Dila ve Riza’nin
duygularini sirayla deneyimlemis olur. Arkadaslarindan 6ziir diler:

S6z bir daha duygularinizi kiiciimsemeyecegim

Gordiim ki ben de ayni duruma diisebilirim.

Korkak Kus Sema

" Aynalama teknigi kisisel gelisim yontemlerinden NLP’de kullanilan bir tekniktir. Kisaca kisinin
karsisindaki kisinin hareketlerini ona belli etmeden taklit etmesi seklinde tanimlanabilir.



Serinin bu kitabinda korku duygusu evham itkisiyle oriintiilii bir sekilde anlatilir. Kus
Sema’nin Sinek Feza’nin “koca ignesiyle” kendisini hedefledigini diigiinmesi bu
orlintlilerden biridir. Sema varsaydig1 bu tehlikeden korunmak i¢in -korkudan degilmis gibi-
tas kesilir, heykel taklidi yapar. Gergekte ise Feza ona bakmamigstir bile. Benzer sekilde onu
yutacagin diisiindiigii Balik Sefa, birbirlerini kovalayan Kedi Dila ve Kopek Kaya da Sema
ne kadar onlardan korkarsa korksun, kendi telagelerindedir. Kimse onu gérmemektedir. Sema
isyan eder:

Bu ev tehlikelerle dolu.
Yaramaz hayvanlar sarmis sag1 solu!
Kiiciiciik bir kus kendini nasil korur?

Kurtarin beni ne olur?

Ancak anlagilir ki Sema’nin diger hayvanlar tarafindan gérmezden gelinmesi kasitl
yapilan bir sey degildir ve evde yasanan Sema’nin korkutucu buldugu bu hareketlilik,
saklamba¢ oynandiginin bir gostergesidir. Sema bu duygusuna teslim oldugundan biitiin
eglenceyi kagirmigtir. Anlatici, gormezden gelinen kahraman Korkak Kus Sema dolayimiyla
Sema’nin evhamlariyla Oriintiilii anlatiy1 ironiklestirir. Boylece okura bu duygunun esiri

olarak hayattan neleri kagirabilecegini hatirlatir.

Ofkeli Oriimcek Riza

Riza, sabahleyin erkenden kalkip saatlerce ugrasarak agini orer ve salonun orta yerine
gerer. Ancak Sivrisinek Feza aga diislince biitiin emegi bosa gider. Riza ¢ok kizar. Yine de
azimle evin cesitli yerlerine a§ yapmaya devam eder. Ag, her seferinde serinin diger
kahramanlarindan birinin ¢arpmasiyla bozulur. Riza’nin 6fkesi emeginin heba olmasinin

yarattign duygusal ¢okiisle katmerlenir ve dfke patlamasina déniisiir. Intikam icin aklindan



haince planlar gegirirken birden aglarinin goriinmez oldugunu fark eder. Bu bir anlik durup
diistinme eylemi onu biraz yatistirir. O sirada evin sehpasindaki boyalar1 goriir ve ayaklarini
renkli boyalara batirarak gokkusagi renginde aglar 6rmeye baslar. Riza’nin 6fke duygusu,
aglarinin sanat eserine doniismesi ve goriiniir olmasiyla yerini gurura birakir. Anlat1 6ftke
aninda durup diisiinmeyi ve ani tepki vermeden Once oklarin hedefini oncelikle kendisine

yoneltmesi gerektigini okura sezdirmis olur.

Sabirsiz Sinek Feza

Ev ahalisi bu kez tatile gidecektir. Ancak tez canli Feza bir tiirlii uyuyamaz. Biitiin
gece ev halkini vizildayarak rahatsiz eder ve kendisi de uyumaz. En sonunda vakit gece
yarisina geldiginde dayanamaz ve uyuyakalir. Sabah uyandiginda kimsenin evde olmadigini
gorlir, aglamaya baslar. Bu noktada anlatida tez canli kahraman hatasiyla bireysel olarak
ylizlesmis olur. Sabirsizliginin sonucunu aci bir sekilde tecriibe etmistir.

Ote yandan -okur diizleminde- cocuga gorelik s6z konusu oldugundan anlatic
kahramanini trajik bir sona da hapsetmez. Umut kartin1 devreye sokar. Aile durumu hemen
fark edip geri doner ve Feza’yi alir. O giinden sonra Feza sabirsizlik eden ¢ocuklarin
kulagina su sozleri fisildar:

Zzzman ¢ok zzzor gectiginde,
Beklemeyi hi¢ ama hig izztemediginde,
Hatirla benim hikayemi.

Gokyiizzziine ¢evir gozzzlerini,
ZZayarken yildizlar bir, iki

on iki yirmi iki...

Izzter dilek tut, izzter hayal kur.

Bil ki zzzamani gelince her izztedigin olur.



Tembel Balik Sefa

Evde tatl1 bir temizlik telasesi vardir. Sefa hari¢ herkes parti hazirhigindadur. Isler
bitip parti baslayinca Sefa partinin kendisi i¢in oldugunu anlar ve biitiin giin yardim etmeyip
uzandigindan “cok utanir”. Ev ahalisinin hazirlik sirasinda ne kadar da eglenmis olduklarini
fark edince de onlardan ayr diistligii i¢in “cok iiziillir”. Hatasin1 anlar ve pigsman olur.

Anlatida Sefa’nin tembelligin ardinda sakli olarak kendisini digerlerinden iistiin
gorme hasleti de hissettirilir. Ancak anlatinin en giiglii yani, serinin tiim kitaplarinda oldugu
gibi kimsenin ana kahramana direkt miidahalede bulunmamas: ve biitiin kahramanlarin kendi
hatas1 tizerine diisiinme yetisine sahip karakterlere dontisebilmesidir. Bu 6zellik kahramanla

biitiinlesebilmeyi kolaylastirdigindan ¢ocuk okurun farkindalik duygusunu pekistirir.

Kiskan¢ Kurbaga Eda

Eda, LeyLA FONTEN kime iltifat etse “Ne var yani ben de yaparim aynis1” diyerek
yapmaya c¢alisan fakat eline yiiziine bulastiran bir kurbagadir. Sonunda Leyla dayanamaz ve
Eda’y1 karsisina alir. Eda “Biraz da beni sevmeni istiyorum. Ama ben hicbir seyi
beceremiyorum.” deyince kiskanglik duygusu giin yiiziine ¢ikar. Leyla ona herkesin
becerilerinin farkli oldugunu, baskalarinin yaptigin1 yapamasa dahi onu ne kadar ¢ok
sevdigini anlatir ve birlikte en iyi yaptig1 seyi yaparlar: “Hep birlikte, zipla, zipla, zipla!”

Metnin bagarisi ise, anlatinin birinci katmaninda Eda merak duygusunun esiri bir
kurbaga olarak goriiniirken anlaticinin Eda’nin merak duygusunun altinda yatan kiskanglik

hissini parlatmay1 segmesidir. Bu noktada “Akl1 fikri hep baskalarinin yaptiginda” anlatinin



kilit ciimlesi olarak belirir. Boylelikle kahramanin asil duygusuyla ylizlesmesinin zemini

¢izilmis olur.

Utanga¢ Kopek Kaya

Serinin bu metninde eve gelen misafire sergilenen abartili davraniglar Kaya’nin
utangaglik, misafirinse korku duygulanimlar: dolayimiyla karikatiirize edilir. Eve misafir
gelecektir ve herkes misafiri eglendirme amaciyla hazirliklara girisir. Kaya ise koltugun
arkasina saklanir. “Ciinkii kendisini gostermekten pek hoslanmaz”. Digerleri ise misafir
agirlamay1 o denli abartirlar ki evi bir sirke ¢evirirler. Misafir de tehlikeli bir gosteriye donen
bu agirlama merasiminden korkup; “Deger mi eglenmek icin bunca tehlikeyi, bunca sikintiy1
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goz almaya? Sakince oturup sohbet etseydik ya!” diyerek kagar ve evin i¢inde giivenli bir yer
arar. Bu sirada koltugun arkasindan basini hafif¢e uzatan Kaya cekinerek, “Gel, burasi
giivenli” diye seslenir. Misafir giiliimseyerek, “Meger bu ¢ilginlardan kagiyormussun,

anladim. Ben de seni utanga¢ sanmistim!” der. Bu ciimle anlatida hem 6nyargilar1 dagitmak

tizerine bir soylem olusturur hem de ikili arasinda dogabilecek bir agkin habercisi olur.

Mutsuz Kedi Dila

Dila mizmiz bir kedidir. Herkes onu susturmak i¢in etrafinda pervane olur.
Kontrolsiizdiir de ayn1 zamanda. Doydugunu anlamaz, haddinden fazla yer. Mutsuz olmak
icin kendisine bir¢ok bahane yaratir. Uykusu gelince, cani sikilinca, acikinca aglar. Zamanla
kimse onu umursamaz olur. Bir giin arkadaslarindan su ister. Kimse onu dinlemeyip
aglamasini duymayinca, akvaryumdan icer ve Sefa’y1 yutar.

Sefa 6nce korkar. Tedirgindir. Sonra dostluklarindan emin oldugu i¢in midesinde

gezinmeye baslar kedinin. Dila glilmeye baglar. O giinden sonra ne zaman ikilinin cani



sikilsa ayni1 seyi yaparlar. Boylelikle mizmizlik etmek yerine bir arkadasi giildiirmenin
giildiireni de mutlu eden giizel bir davranig oldugunu kesfederler. Anlatinin kuvvetli yant
arkadaglarinin Kedi Dila’nin istediklerini yerine getirerek onun bu davranisini pekistirmeyi
birakip kayitsiz kalarak Dila’nin kendi ile yiizlesmesini saglamalaridir. Bu noktada bireysel

bir doniisiim hikayesidir Dila.

Inatc1 Kirpi Mina

Inate1 Kirpi Mina’ nin hikayesi ise anlatilar icinde La Fontaine’nin fabllarryla
metinlerarasi iligkiyi kuran; ancak inat¢ilik duygusuna bakis acisini degistiren bir tiir yeniden
yazim hikayesi olarak belirir. Mina, anlaticinin tabiriyle “giyinmesi gerektiginde giyinmez,
giilmesi gerektiginde giilmez... yapmasi gerekenleri bilmez, bilse de yapmak i¢in ¢aba sarf
etmez” biridir. Arkadaglarinin 1srar1 lizerine uyumasi gerektigi i¢in yataga yatar. Ancak yatak
su yatagi oldugundan beklenmeyen bir siirprizle karsilagir herkes. Benzer sekilde Mina’ya
zorla birdirbir oynattiklarinda, kostiim giydirip partiye katilmasini istediklerinde ve fotograf
cektirmeye zorladiklarinda da sonug aynidir. Anlatinin sonunda arkadaglart Mina’ya 1srar
ettikleri i¢in pisman olurlar ve inat duygusunun huy olmaktan ziyade baskalarinin israriyla
tepki olarak da dogabilecegini kesfederler. Anlatidaki Mina’nin yiikiimliiliiklerinin
“gerekmek” sdylemiyle ifade edilmesi de anlaticinin pozisyonunun Mina’dan yana oldugunu
sezdiren unsurlardan biridir. Tiim bu “gereklilikler” arkadaslarinin 1srarinda toplanir ve
anlatinin sonunda partide balonlarin patlamasi gibi patlar, dagilir. Anlatic1 da:

Birine inat¢1 diyebilmek i¢in

Illa ki ikinci bir inatc1 gerekli.

Tek basina inat¢1 olamaz hig kimse.

Tipk: hikayede oldugu gibi,

Iki kegi bir kopriide



sozleriyle La Fontaine’nin “Iki Keci” fablina atifta bulunur. Ancak bahsettigim gibi bu kez
inat¢iligin ceremesini inatg1 kisi degil, ona “inat¢1” vasfini yakistiranlar ¢eker. Bu yeniden
yazimda inat¢iligin dis etkenlerle tetiklenen bir duygu olabilecegi ihtimali de dikkate alinmig

olunur.

Sonug olarak, Tiilin Kozikoglu’nun LeyLA FONTEN 'den Oykiiler serisi kiskanglik,
mutsuzluk, korku, 6fke, sabirsizlik, utanma, bilmislik, tembellik ve inatgilik olmak tizere
dokuz farkli hasleti konu edinir. Her bir anlatinin sonunda tiim bu hasletler, empati duygusu
dolayimiyla kahramanin nezdinde olumlu yonde pekistirilir. La Fontaine fabllarindan alisik
oldugumuz mesel, bu anlatilarda acik¢a sdylenmez. Bilakis, empati kurma becerisi
pekistirilerek karakterle biitlinlesme imkani saglandigindan ¢ocuk okur, bireysel olarak
verilmek istenen mesaj1 deneyimler. Bu noktada seri, La Fontaine fabllarinin yeniden yazimi

olarak belirir.
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Dosya -3
Bihter Bayraktar

Samed Behrengi Eserlerinde Korku ve Endise

New York Times gazetesinde, 10 Haziran tarihinde etkileyici bir baglikla ¢ikan
makaleye gore 2000’lerin basinda “revacta” olan depresyon bugiin yerini anksiyeteye
birakiyor. Ekonomik kosullarin gelir dagiliminda dramatik farklar yarattigi, ciddi bir gog
sorununun yagandig1 ve diinya siyasetini yonlendiren etkenlerin basinda teror orgiitleri ve kanl
eylemlerin oldugu giinlimiizde; insanlarin yasadigi en belirgin duygunun ve beraberinde gelen
rahatsizligin anksiyete olmasi pek de sasirtict durmuyor. Duygusal farkindaligin ve
anksiyetenin bu denli artmasi psikoloji disiplininin de tarihteki ikinci devrimini yapmasina
firsat veriyor. Biiylikler arasinda psikoloji ve i¢ diinya farkindaliginin ve Xanax ve tiirevi
ilaclarin peynir ekmek gibi tiiketilmesinin golgesi yazin diinyasina pek tabi diisiiyor ki ¢ocuk
yazini da bu durumda azade degil. Ailelerin en biiylik endiselerinden biri kendileri gibi endiseli
cocuklar yetistirmek; bunu engellemek i¢in siirekli psikoloji disiplinine bagvuruluyor, korku ve
endise faktorii olabilecek somut ve soyut olaylar ve durumlardan kaciliyor. Cocuk yazininda,
klasik ¢ocuk hikayeleri korku 6gelerinden arindirilarak yeniden piyasaya siiriiliiyor. Endise ve
korku unsurlart hikayelerden ya ¢ikariliyor ya da olabildigince yumusatilmis sekliyle temsil
ediliyor. Boylelikle korku ve endisenin ¢ocugun diinyasina girip onu travmatize etmesi
engelleniyor. Bu yazimda, “gocuklar1 toplumsal gergeklikten bu kadar koparmanin nasil
sonuclar1 olacak” tartismasin1 psikologlara birakarak s6z konusu gercekligi olabildigince
hikayelerine dahil etmis bir yazar1 ele almak istiyorum: Samed Behrengi.

Samed Behrengi 1939 yilinda Azerbaycan’da yoksul bir aileye doguyor. Yasamini
kendisi gibi yoksul ailelerden gelen cocuklara Ogretmenlik yaparak siirdiiren Behrengi,
hikayelerini yasadigi bu toplumun etrafinda c¢ergeveliyor. Eserlerinde tematik olanlar, yoksul

yasanti, mahalle, yoksul ¢ocugun diinyasi seklinde; duygusal orgii ise sevgi, merhamet ve



gurur ekseninde kuruluyor. Biitiin bunlara ek olarak Behrengi hikayelerinin kalbi; 6zgiirliik,
carpik iktidarlarla olan savas ve bu ikilinin karsilikli endigeleri {izerine kurulu.

Behrengi’nin en ¢ok okunan hikayesi Kiiciik Kara Balik, kii¢lik kara baligin yasadigi
kiiclik bir toplum, o toplumun kurallarinin 6tesini hayal etmesi ve hayal ettigi mecralara yol
almak istemesi ile basliyor. Toplumdaki gelenekei iktidar kiiciik kara baligin bu istegini bir
isyan ve bir bozulma ornegi olarak ele aldigi icin onu O&ldiirmek istiyor, arkadaslarinin
yardimiyla bu durumdan kurtulan kahramanimizsa yeni mecralarda da muktedir olanla savas
vererek Ozgiirligiine sahip ¢ikiyor. Hikdyenin bir sonu yok. Sarmal bir yapida, sonsuz bir
noktada kapaniyor. Bittiginde su ¢ikarima variyoruz: Kiigiik Kara Balik muhtemelen 6zgiirliik
savasina devam ediyor ve onun hikdyesini ninesinden dinleyen kii¢iik bir kirmiz1 balik, kara
baligin yolundan gidiyor. Anlatida kisitlayici ve baskict muktedir yerini kaybetme endisesiyle;
bu iktidarin karsisindakiler ise ozgiirliiklerini ve hayallerini kaybetme endisesiyle hareket
ediyorlar. Behrengi, kisinin 6zgiirliigiine sahip ¢ikmasi endisesinin hakli gururunu ve onurunu
ilmek ilmek isliyor anlati boyunca ve bu endise duygusunu olabildigince yiiceltiyor. Bu yolun
tehlikelerle dolu oldugunu ama somut tehlikelerin yarattigi korkunun, 6zgiirliigii kaybetme
korkusu yaninda ¢ok ciliz oldugu fikrini de bir¢ok yerde isliyor.

Ulduz ve Konusan Bebek ile Ulduz ve Kargalar kitaplarinda, Ulduz (Yildiz) isimli,
iivey annesi tarafindan kiskivrak kusatilmig bir kiz ¢ocuk kahramani var Behrengi’nin,
Istenmeyen egyalar gibi tavan arasindaki kilere kaldiriliyor. Ote yandan Yasar adinda bir
arkadas1 var, annesi ile yasiyor ve oldukg¢a yoksullar. Yasar bu hikdyede cehaletin karsisinda
aydin disiinceyi temsil eden karakter olarak okulda 6grendigi bilgileri annesi ve Ulduz’la
paylasiyor. Cehalet ile gelen mistisizm Behrengi tarafindan ciddi bir sekilde oOrseleniyor
olmasma ragmen Ulduz’un hikayeleri olduk¢a fantastik. Ilk hikdyede Ulduz’un konusan
bebegini dldiiren Behrengi, aslinda onu daha biiyiik ve hak ettigi bir maceraya hazirliyor. Takip
eden hikayede Ulduz ve Yasar merhametli, bilgili ve onurlu insanlar olduklar i¢in kargalar

tarafindan bu hayattan kurtariliyorlar ve herkesin refah icinde yasadigi kargalar sehrine



gotiiriiliiyor. Ulduz bu hikayeler boyunca istedigi gibi hareket edememe korkusu icinde
yastyor ve Ozgiirliigii i¢in cesitli tehlikeleri gbze alarak yeni bir iilkeye kanat ¢irpryor. Uvey
anne ise bu siirecte Ulduz’un tavirlarini ¢esitli mistik 6gelerle anlamaya g¢alisiyor ancak bu
ogelerle ilgili endigeleri var. Behrengi ailenin mistik korkularini olabildigince ironik bir dille
yansitiyor.

Bir Seftali Bin Seftali hikayesinde ise bir varolusu anlatiyor; seftalinin olgunlasip
topraga diislip tekrar aga¢ olma hikayesini. Simdiye kadar inceledigim hikayelerde mekansal
bir kacis, kurtulma hikayesi vardi. Bir Seftali Bin Seftali; iki kafadarin koylin agasinin
bahcesinde yere diigmiis bir seftaliye verdikleri emegin ve seftali agacinin bu emegin
karsisinda serpilip biiyiimesinden sonra tutsak olmasinin hikayesi anlatiliyor. Bu giirbiiz agaci
fark eden bahgivan, onu iki kafadarin diktigi yerden sokiip aganin bahgesine geri dikiyor.
Mekansal olarak hapsedilmistir artik seftali agaci. Biitiin 6ykii boyunca seftali agacinin en
biiylik korkusunun o bahgeye geri donmek oldugunu goriiyor okur; clinkii seftali sadece emek
veren insanlarin kendi meyvelerinden yemesini istemekte. Sonunda seftali agaci aganin
bahgesine hapsediliyor ancak bir daha meyve veremiyor. Bu noktada ozgiirliigiin sadece
mekana degil i¢ diinyaya da yonelik oldugunu goriiriiz. Seftali agaci bahgivan tarafindan bir¢ok
kez kesilmekle tehdit ediliyor ancak 6liim korkusu, i¢ diinyasinin da ele gegirilecegi ve
kolelestirilecegi korkusuna nazaran goze alinabilecek bir korkudur. Samed Behrengi burada
citay1 biraz daha yiikselterek varolusun ancak ve ancak kisisel karar verme yetkisi ile miimkiin
olabilecegini soyliiyor bize. Bu yiizden bedenin yok olmasinin yarattigi endise, mahkimiyet
endisesinin yaninda temel varolussal bir endise degeri tagimiyor.

Benzer sekilde Pancarct Cocuk’ta da, soguk bir kis giinii, bir kdy okulunda pancarci bir
cocuga rastliyoruz. -Kendisi de hemen hemen okul yasinda olmasina ragmen- ablasinin
Ozglrligi karsisinda egitimini feda edip pancar satmakta. Diger kahramanlar; koydeki burjuva
hali dokuma isini koyliilere yaptiran yaslh bir adam, ¢cocuklarin annesi ve koyliiler. Adam, yasl

ve evli olmasina ragmen yoksul bir ailenin durumunu firsat bilerek geng¢ bir kizla evlenmek



istiyor. Pancarct ¢cocuk ise ablasinin bu adamla evlenmesinin aslinda para karsilig1 6zgiirliigiinii
ve bedenini satmasi anlamina geldiginin farkinda. Bu yiizden cesitli tehditlere ve dayaklara
aldirmadan ablasinin Ozgiirligiinii savunuyor ve diger koyliiler gibi hali tezgahinda
caligmaktansa kiglart pancar “borttiirlip” satiyor. Behrengi burada fakirlik ve yoksunluk
korkularinin, 6zgiirliigii yitirme korkusu karsisinda galebe ¢calmasini sagliyor.

Ote yandan Behrengi’'nin hikdyelerinde hep bir buruk zafer vardir. Korku ve
imkansizlik i¢indeki zaferler... Bir tek Oykiisii oldukc¢a buruk biter ve yenilgiyi sonuna kadar
yasariz: Piiskiillii Deve. Oldukga travmatik bir hikdyedir bu baglamda bakildiginda. Babasi ile
seyyar isler yapmak lizere sehre gelen bir ¢ocugun oyuncak diikkaninin vitrinindeki piiskiillii
bir deve ile kurdugu arkadaglik anlatilir burada. Her gece tiirlii riiyalarda bulusup diyar diyar
gezerler birlikte. Puskiillii deve, ¢ocuga diinyadaki adaletsiz gelir dagilimimi gosterir. Bir giin
aniden zengin bir ¢ocuk ve babas1 gelip piiskiillii deveyi satin alirlar, aglamak ve ¢irpinmak
fayda etmeyecektir. Pliskiilli deve Latif’in bir nevi ozgiirligiidiir, onun istiinde sehirdeki
yoksullugundan ve tutsakligindan kurtulur. En biiyiik hayali bir giin para biriktirip o deveye
sahip olmaktir. Bu yikik son, aslinda Behrengi’nin vermek istedigi baska bir fikirden dolay1
yazilmistir:  Ozgiirliigiimiizii ve hayallerimizi parayla satin alinacak seylere baglarsak
korktugumuz basimiza gelir ve bir giin daha fazla parasi olan biri gelip onlar1 aliverir. Piiskiilli

deve iyi niyetlidir fakat nihayetinde sistemin i¢indedir.

Sonug

Behrengi 1968 yilinda nedeni bilinmeyen bir sekilde Olir ve biz bu hikayelere
kardesinin yaptig1 Farsca ceviriler sayesinde ulasiriz. Belki de seftali agacinin basia gelecek
olan geldi onun basina da, bilinmez ama Sah iktidar1 tarafindan sevilen biri olmadi. Bildigimiz;
hikayelerinin bu cografyayr 0Ozlestirebildigidir. Tutsaklik karsisindaki korkular da diger
ogelerle birlikte hikaye Orgilistiniin temelinde yer alir. Behrengi 6zgiirliigli yagamin temel

ihtiyacglar1 arasia koyar ve endise duygusunu buradan yiikseltir -6zellikle II. Diinya Savasi



sonras1 artan farkindalik ve bireysel ve toplumsal Ozgiirlesme hareketinin niivelerini bu

hikayelerde fazlastyla gorebiliriz-.

Anksiyete aslinda toplumun her daim bir parcasiydi. Tarihte korkularin edebiyata daha
yogun niifuz ettigi zamanlardan bahsedilebilir ama toplumsal olarak c¢esitli korkularin
yasanmadig1 bir zamandan herhalde s6z edilemez. Bu korkularin cesitliligi ise yasanan ve
algilanan kétiictillik ile degisir. Behrengi’nin zamaninda toplumlar1 kusatan mekansal ve
fikirsel Ozgiirligiin yok olmasi endisesi, bugiin nedenini asla bilmedigimiz bir sekilde
oliverme endisesine donlismils durumda. 2000’lerin bunalimli depresif giinlerinin yerini
endisenin aldig1 bu giinlerde terdr ile devletler arasina sikismis insanlar olarak kigisel
Ozglrliglimiiz artitk yasamsal bir eleman degil, hepimiz sadece O6lmemeye ugrasiyoruz.
Ebeveyn ise ¢ocuga aslinda olmayan ama oldukg¢a giivenli bir diinya anlatma derdinde. Bu
diinyada yeni yerler kesfetmeye ve Ozgiirliigli savunmaya yer yok; clinkii terér karsisinda
giivenligimizi saglayan unsurlara bunlar1 sattik biz, hep birlikte Oncelik olarak Slmemeye
ugrasiyoruz. Bundan dolay1 Behrengi’ye artik raflarda rastlamaz olduk diye diisliniiyorum.
Ayrica Behrengi’nin hikayeleri -yer yer siddete meyyal ve olduk¢a travmatik oldugundan-
giiniimiiz ebeveynini oldukca rahatsiz edecektir. Sonug¢ olarak giliniimiiz ¢ocuklarinin steril
diinyasi i¢in karanlik hikayeler Behrengi’nin hikayeleri. Yine de belki birileri hala kiigiik kara

baliklarini yeni mecraya salma konusunda korkusuzca hareket ediyordur. Kim bilir...



Dosya-4

Efruze Esra Alptekin

Duygulardan Empati, Edebiyatlardan Cocuk, Hadiselerden Go¢

Bu yazi bir edebiyat arastirmacist kimligi ile degil, sosyal sorumluluk calismalar
yapan saha goniilliisii kimligi ile yazilmistir. Suriye’de meydana gelen savas ve biiylik gog
hareketi saha ¢aligmalarinin agirliginin miiltecilik iizerine yogunlagsmasina sebep oldu. Sahada
iyilestirme caligmasina ihtiyag duyan bir¢cok alan dogdu; fizyolojik ve giivenlik ihtiyact en
temel ihtiyag¢ olarak gosterilse de bireyin ait olma, sevgi, deger gibi gereksinimleri de dikkate
deger. Cocugun, savasi geride birakip sifirdan bir hayat kurma ¢abasinda yasadigi travmayi
anlayacak, duygularin1 paylasacak arkadaslara ihtiyaglar1 var. Anlamak ve anlatmak
dedigimiz eylemi en iyi sanat ve edebiyat gerceklestirebiliyor. Anlamak ve akran zorbaligina
engel olmak adma anlatmak i¢in ¢ocuk edebiyati en etkili arag. G6¢ ve savas konusunda
estetik duygudan 6diin vermeyerek gercek anekdotlarla bizi hikayenin i¢ine ¢eken iyi kitaplar
mevcut. Savas bizim illetimiz, bu kitaplar da sifa olacak bitkilerimiz. O zaman sifa dolabinda

yer alan bazi kitaplara bakalim.

Shaun Tan’in sadece resimlerle gd¢men bir babanin hikayesini anlattigi Uzak adli
eseri, Frank Cottrell-Boyce nin Mogolistan’dan Ingiltere’ye gdc¢ eden bir ailenin gocuklari
tizerinden farkliliklar ve ¢okkiiltiirliilik konusuna deva oldugu Benim Adim Hi¢ Kimse adli
eseri, Jean-Claude Grumberg’in kaleminden yeri yurdu olmayan miizisyen bir ailenin
basindan gecenlerin anlatildigi Cabuksiginlar, Judith Kerr’in Nazi zulmiinden kacan Yahudi

bir ailenin hikayesini anlattig1 Hitler Oyuncagim: Caldr adl1 eseri var dolabin ilk rafinda.

Diger bir rafta; Barroux’tan Hos Geldiniz adli eser duruyor; kiiresel 1sinma sonucu

buzullardan kopan bir parcanin agik denizlere siiriiklenmesi, lizerinde yasayan {i¢ zavalli



kutup ayisinin farkli adalara siginmak isterken ‘farkliliklarindan dolay1’ hor goriilmesinin
hikayesi. Ayrica Anja Tunkermann’den Suriye’den Almanya’ya kacis hikayesi giiniimiiz
gercekligi ile anlatan bir eser Herkes Burada!, Constance Qrbeck-Nilssen’in kaleminden
okuyucuya “Neden buradaydim, yasadigim yerde savas olsaydi, baska yerde yasasaydim nasil
olurdu?” gibi sorular sordurarak “benligini ev gibi” hissetmeyi saglayan Baska Bir Yerde

Yasasaydim? adl eser.

Gog ve savas konusunu ele alan kitaplar azimsanmayacak kadar ¢ok. Bu eserlere kars1
ise muhtelif goriisler bulunmakta. Bir bakis, ¢ocuk edebiyatinda “savas, 6liim, bomba” gibi
siddet igeren konularin anlatilmasimin pedagojik acidan dogru olmadigr yoniinde. Diger bir
bakis ise, ¢ocuklarin siddetten izole bir diinyada yasamadiklar1 i¢in, siddeti bas edilemez bir
nesne olarak tanimak yerine; hikaye igerisinde duygular: ile kavrayarak miicadele edilebilir
bir sey olarak gorebileceklerini savunur. Cocuklara edebiyatla nasil dokunulacagi, Platon’dan
beri diisiince tarihinde yer almis, edebiyatin varlik nedeni sorgulanmis, edebiyatin estetik
bagarisi ve tarihi tanikliginin yaninda zor zamanlara iyi gelecek, ana sifa olacak bir yapida

oldugu da belirtilmistir.

Edebiyatin empati kurdurarak bir nevi “iyilesme hareketi” 6zelligi kazanmasini ise
Einfiihlung teorisinden' yola ¢ikarak anlatacagim. Einfiihlung 6zdesleyim olarak karsilik
bulur dilimizde, kendini baskasinin yerine koyma anlaminda kullanilir. Sujenin nesnelerle
duygusal bir 6zdeslik kurarak nesnenin igeriden kavranmasini ve yasanmasint sagladigini
savunur. Sanat eseri veyahut edebiyat yapiti da sujenin karsisinda bir nesne olarak karsilik
bulur. Ve nesneye karsi aktif konumlanan 6zne, kendisini nesneye tam vererek onunla hemhal
olur. (Anar, 61) Insanin eserle hemhal olmasi sonucu estetik doniisiim ve degisim gergeklesir.

Bu sayede 6zdeslik kurarak idrak etme, edebiyat eserinde okuyucunun kendisini karakterin

119. ylzyilin sonu, 20. ylizyilin basinda Almanya’da ortaya c¢ikan teoriye dair Turgay Anar’in “Edebiyat
Eserini Anlamak ve Yorumlamak Icin Farkli Bir Yéntem: Einfiihlung Teorisi” adli makalesi aciklayic
niteliktedir.



yerine koyarak onun benligini {stlenmesi, duygularimi yasiyormusgasina hissetmesi

durumunda edebiyat tanikliktan ¢ok daha fazlasini gergeklestirmis olur.

Simdi eserlerimize donelim ve gd¢menlerle kurulan Einflihlung’i ¢6ziimlemeye
calisgalm. Eserin 0Ozdesleyim kurdugumuz karakter {izerinden bize hangi duygular
hissettirdigi onemlidir. Go¢ kitaplarinin ortak hissettirdigi duygular olarak; arkadaslik,
gecmise Ozlem, diglanma, yas tutma, ait hissedememe, umut, geriye donmeyi sayabiliriz.
Yasananlarin herkesin bagina gelebilecegi sik sik vurgulanarak okur ile savas magduru
arasindaki aynilik gosterilir. Karakterin bir esya ya da eylemle beraber eski iyi giinlere ya da
hatirladig1 siddet anma zaman gegcisi yapmasi® da eserlerin ortak 6zelligidir. Ayrica savasin
sadece insanlar1 degil; esyalari, hayvanlar1 da etkilediginin anlatilmasi, yazarlarin dnemsedigi

bir diger konudur. Bu duygular okura, birtakim semboller araciligtyla aktarilir.

Cigdem Sezer’den Juju Beni Unutma

On bir yasinda bir kiz ¢cocugunun Suriye’de savasla beraber altiist olan yasamlarini
Tiirkiye’de nasil devam ettirmeye calistiklart birinci sahis dilinden anlatilir. Bu kitapla
Juju’nun hem acisina hem sorgulamasina ortak oluruz. Juju’yla 6zdeslestigimiz i¢in onunla
beraber arkadasi Fatima’nin evine diisen bombayi, nenesinin, siif arkadaslarinin Sliimiini
hatirlariz. “Cocuktur anlamaz, diyorlar. Insanlarin neden savastigini anlamiyorum ama savas
olunca neler yasandigini biliyorum. Biz a¢ kalmadik ama a¢ kalan ¢ok insan oldu. Belki hala

aclardir.” (Sezer, 18) diye diisiiniiriiz.

Yas duygusunun agir bastigi romanda Juju olaylarin farkinda olmay1 ve umursamay1

sik sik sorgular:

2 Proust’'un madlen kurabiyesi ile kurdugu memoire involontaire gibi bu kitaplarda da, bazi karakterler bir
toka ile bazisi toprak, bazisi da bisiklet ile zamanlar arasi gecis yaparak savas oncesi giinlere ve hislere
siginir yahut yiiksek giiriiltide bomba anina donerler. Nesneler ve eylemler zamanlararasi gecise
sebebiyet verir.



Fatimalarin evine bomba isabet etti. Nenem de onlardaydi. ikisi de &ldii. Ben
televizyon haberlerini izlemeyince Fatima 6lmemis mi oluyor? Nenem 6lmemis mi
oluyor? O bombay1 atanlart gordiim. Bombanin Fatimalarin evine diistiiglinii gérdiim.
Her sey olurken gordiim. Bir diigme olsaydi da basip kapatsaydim keske diinyayi.
Fatima 6lmeseydi, o bomba patlamasaydi. Ama diinya televizyon mu ki diigmesini
kapatalim! (Sezer, 10)

Savag karsisinda ne kadar caresiz oldugumuz duygusunu yogun sekilde hissederiz Juju’nun bu

sOzlerinden:

Okulumuzun yanindaki pazar yerinde bomba patladi. Sinif arkadaslarimdan besi orada
6ldi. Bizi burada oOldiiremezler ama yine de gece olunca korkuyorum. Bomba
atacaklar santyorum. Motosikletli bir abi var, ge¢ geliyor hep. Onun motosiklet sesini
duyunca sigrayarak uyaniyorum. Kapi c¢alacak, silahli adamlar gelecek santyorum.
(Sezer, 12)

“Okulumuzun yanindaki pazar yeri”, “smf arkadaglarim” giindelik dilde siklikla
kullandigimiz ifadeler iken; anlatida, bizden ¢ok uzakta bir yerde oldugunu sandigimiz savas
diinyasinin i¢inde gecer. Bdylece savasin giinliik hayatla ne kadar i¢ ige oldugunu hatirlatir.
Juju’nun kulagma islemis bomba sesi ve sesin hatirlattiklart bir travma olarak onda yer ettigi

icin her benzer seste korkar ve o anlara geri itilir.’

Kimse 6lmesin n’olur! Biz yine evimize donelim. Ama artik Fatima yok! Nenem
yok! Bizim siiftaki Muhammed, Heva, Abdullah, Aylan yok! Ogretmenimiz bile
savasmaya gitmis. O zaman niye eve donelim? (Sezer, 13)

“O zaman niye eve donelim?” sorusu ile Juju “Evlerine donsiinler!” diyen zihniyete cevap
vermis oluyor mu? Oliimden kagmayi, 6liim karsisinda hayatin agir bastigim goriiyor okur

Juju’da

Juju’nun iyi giinlere doniis nesnesi ise bisikleti. Adi Servan. Servan sadece bisiklet
demek degil, ayn1 zamanda savastan Onceki hayat ve iyi giinler de demek Juju igin, savas

“cikmamig” gibi yapabilmek demek.

3 Miilteci ¢ocuk ¢alismalarinda denk geldigimiz vakialar da bu durumu destekler nitelikte; ucak gecince ve
flas patlayinca korkmalari yarali bellegin eseridir.



Juju, Fatima ve Azer karakterleri lizerinden arkadaslik duygusunu da hatirlatir bize
eser. Sahip oldugu arkadaslar1 ile mahallede onu diglayan ¢ocuklar1 goriiriiz. Ama “Bugra,
Evrim, Evin; onlar savasi bilseler bana bdyle yapar miydilar?” (Sezer, 25) diyerek onlara kars1
anlayis gosterir bagskahraman. Cocuklar Juju’nun gergekte ne yasadigini bilselerdi, ona kotii

davranmazlardu. Iste bu yiizden bilmeleri gerekir.

Juju karakteri ve tecriibe ettikleri ile eser; okurun, yas, kayip, gecmise Ozlem,
merhamet, yasama sevinci, gurur, ezilme gibi pek ¢cok duyguyu igeriden hissetmesine sebep

olur.
Laura S. Matthews’den Balik

Balik kitabinin karakteristik 6zelligi; belirli bir zaman ve mekan tercih etmemesidir.
Nereden nereye gidildigini ve hangi savas oldugunu bilmiyoruz. Sadece savasin yakiciliginin
ortakligina sahit oluyoruz. “Kaplan” lakapli ¢ocuk karakterimiz, bilmedigimiz bir iilkeden
giicliikler yasayan bir iilkeye yardim goniilliisii olan anne babasi ile birlikte gelir ve burada
yasamaya baglar. Bu koyl anlatirken bazi ¢ocuklardan "Kayiplar" diye bahseder. Bu
cocuklarin kendileri yasamaya devam ederken, anneleri babalar1 kaybolmustur. Biz bu kayip
olma hali ile hemhal oluruz; i¢ine emildigimiz duygu travmaya sebep olan agir bir korku ve

hayatinda var olan temel baglarin yok olmasidir.

Anneme onlarin derdini sordugumda, ya baslarina korkung bir sey geldigini ya ¢ok
korkung bir olaya tanik olduklarini sdylemisti. Bir kabus gibi, demisti, bilirsin, bir
kabustan uyandiginda hemen tekrar uykuya dalamaz insan. Onlar bu duyguya saplanip
kalmislar. Bunun iizerine ben arkadaglarimdan biraz daha 1srarl ve sabirli davraninca,
zamanla iclerinden bir ikisi aramiza katilmaya ve biz peslerini birakmadikg¢a
oynamaya basladilar. Hi¢ katilmayanlara " kayiplar" diyordum ben ve biz oynarken,
gozlerini bosluga diken ya da olduklar1 yerde sallanip duran ve giinbegiin zayiflayan
bu ¢ocuklara baktigimda, sanki gégsiimde kapkara, kocaman bir tag varmis gibi tuhaf

bir duyguya kapiliyorum. (Matthews, 12)



Kaplan’in yasadig1 kdyde giicliikler artar, aglik ve savas bu koyiin de giivenli kimligine zarar
verir. Kaplan ve ailesi de go¢ etmek zorunda kalir. Yolculuktan kisa bir siire 6nce ¢ocuk
karakterimiz su kiyisinda boy vermis yesillikleri can sikintisi ile diirtiiklerken kahverengi
suyun i¢inden si¢rayan biiyiik bir balik goriir ve ona dikkat kesilir. Su kuruyunca baligin da
olecegini 6grenen Kaplan, balig1 yakalar ve kavanoza koyarak yolculuguna dahil eder. Kaplan
ve baligin yolculugu, bu yoldaki degisim ve sorgulamalar; okura “gd¢ eden” ve “savasi
sorgulayan” kimlikleriyle 6zdeslik kurdurur. Okuyucu kendisini bazen Kaplan bazen balik
yerine koyar; ama ne olursa olsun artitk gé¢ yolculuguna katilan bir kisidir. Ve bu yol

boyunca savasi, devleti, askeri, agligi, yasami diisiiniir.

Hikayenin kuvvetli bir simgesi olan Balik, yolculuk boyunca bazen kiigiiliir bazen
biiyilir bazen renk degistirir. Baligin degisimi yolcunun yolda degisimine karsilik gelebilir.
Yazarim segtigi simgenin giicii bizi yolculugun i¢ine alir ve yolculukta gayriihtiyari yasanan

degisim, doniisiim duygusunu hissettir.

Giizin Oztiirk’ten Kus Olsam Evime U¢sam

Besir ve ailesinin Suriye’den Tiirkiye gocii ve sonrasinda yasadiklari ile kendimizi
ozdeslik kurarken buluruz bu eserde. Oztiirk, hikdyeyi anlatirken savas, bomba kamp
kelimelerinden sakinmaz, miiltecileri dilenci olarak gdren tavrin varligini saklamaz. Besir’in
hikayesi “nefret sdyleminin” unsuru olan “Savastan kacip lilkemizde pasa pasa yastyorlar.”
sOylemine cevap verir. Besir kendi topraklarina, evine donme 6zlemi ve goc ettikleri yere

aidiyet duyamama halini yogun yasar.

Besir yolculuga ¢ikmadan 6nce “savastan kurtarmak™ adina cebine bir avug toprak
atmistir. Bu toprak da Besir’in siginagi, giivenli bolgesi olur. Toprak ev demek, ev ise

savastan Onceki hayat demektir. Dahasi; topragin i¢indeki ithlamur tohumu konusur Besir’le.



Bu konusan da belki ananesinin bahgesindeki thlamur agacidir. Ad1 Tarsus olan bu tohum,
agaclarin da savagtan kagmak istedigini, savasin her seye zarar verdigini ama yine de hayattan

yana umutlu olmak gerektigini hatirlatir okura.*

Miige Iplikci’den Komiir Karast Cocuk

Komiir karas1 dostumuzun adi Salif, Mali’deki i¢ karisikliktan kagip annesi ile Tiirkiye’ye
siginan bir ¢ocuk. Bir yandan babasindan haber almaya g¢alisirken diger yandan miizigin
iyilestirici giicli ile karsilagiyor. Babasi miizisyen olan karakterimizin miizige tutunmasi
“babasina tutunmak” seklinde okunabilir. Bu kitapta diglanma, kaygi, dayanisma, umut,

hayata tutunma duygularini hissederiz.

Giilsevin Kiral’dan Umut Sokag: Cocuklar

Bircok ayr1 hikdye, ayr1 kavga bir mahallede bulusur. Her karakterin kendi agzindan
hikayesini anlatmas1 “gercekligi” bircok agidan gormemizi saglar. Suriyeli, Kiirt, Tirk,
yabanci gazeteci, issizlik, nefret sdylemi derken, savastan a¢ kalan kopek de unutulmadan
hayatin biitiin ac1 hakikatleri, o aciy1 yasayanlarin penceresinden gosterilir. Boylece yeni
benliklere agina olan okuyucu ayni anda hem savastan gelen Suriyeli ile hem de Suriyeli
yiizlinden issiz kalan Tiirk isciyle empati kurar. Kiral’in ¢izdigi resim yasadigimiz mahallenin
resmidir, peki hi¢ biitiin pencerelere c¢ikip tek tek bakabildik mi? Kendimizi Berivan

Teyze’nin yerine koyup bir savag ¢iksa ve ablamizdan haber alamasak ne olacagini diisiindiik

4 Bu hikayeler gercek anekdotlardan esinlenilmistir; bizler de miilteci ¢ocuklarla yaptigimiz “Benim Gog
Hikdyem” calismalarinda bir¢ok benzer hikdyeye sahit oluyoruz. Cocuklarin 6zellikle hangi konuda
cizerlerse ¢izsinler “elma agac1” ¢izmeleri ise her seferinde bu kitabi animsatiyor. Elma agaci bir¢ok ¢ocuk
icin savas 6ncesi Suriye demek, yani “bir anda ellerinden alinmamais hayatlar1”.



mii? Kitab1 okuyanlar diisiindii. Bir resmin biitiin parcalarini ele alarak farkli agilardan ¢ok
yonlii diistinmek bu anlatinin vizyonu. Her pencereyi o pencereden bakan kisinin dilinden

anlatmak ise yontemi.

Giildem Sahan’dan Marti ve Savas

Mart1 Hiir ve savas ¢ocugu Abbas’in arkadagligi ile bulusuruz bu sefer. “O kiiciiciik bir kustu
yalnizca, insanlarin ne icin savastiklarini, neden birbirlerini 6ldiirdiiklerini ona kim, nasil
anlatabilirdi ki... Yalnizca icindeki ses, bulundugu yer neresi ise orada kotii seyler
yasandigin1 soylilyordu.” (Sahan, 9-10) Savas olan bolgelerin farkli gezegenler degil de,
bizim yani1 basimizdaki yerlerden birisi oldugunu, savasin bizim yasadigimiz yeri de boyle
karartabilecegini duyumsatir hikdye. Abbas’in kargaya iyiligini ve karga ile kurdugu
arkadagligini, vefa duygusu ile karganin da ¢ocuklar i¢in yaptig: riskli ¢ikolata kagirmalarina

sahit oluruz.

Bryndis Bjorgvinsdottir, Savas: Bitiren Sinek;

Miilteciler i¢in halki evlerinde yer agmaya ¢agirdigt kampanyasi ile tanidigimiz Bryndis
Bjorgvinsdottir, bu eserde savasin sadece insanlar1 etkileyen bir sey olmadigini, insanlarla
sineklerin ayni diinyay1 paylastiklarint hatirlatir. Savas 6ncesi ve sonrasi durumu kiyaslayip
savagin disaridan ne kadar anlamsiz goriindiiglinii, sineklerin terk edilmis otobiislerin baginda

yaptiklar1 sorgulama ile aktarir:

Bu otobiiste hi¢ koltuk yok. Insanlar savaslarinda koltuklar1 m1 kullaniyor?” “Dinle”
dedi Hermann Seker. “Tek bir sey sOyleyecegim. Bana soracak olursaniz, insanlarin
kafalarinin ¢ok tuhaf ¢alistigina inaniyorum. Elektrikli sinekligi icat eden insanlarin,

otobiis koltuklartyla hem kendilerinin hem de baskalarinin canini yakmasimin bir



yolunu bulmasina sasirmamak gerek. Bir sekilde beceriyorlar iste.” “Peki insanlar
neden boyle davraniyor?” diye sordu Sinek hayretle. “Asla savasa girmeyiz biz. Yoksa
girer miyiz? Birbirimizi 6ldiirmeye baslamayiz asla. Siz ne dersiniz? Sinek tek tek
arkadaslarina bakti. “Giiniin birinde karasinekler birbirlerine saldirmaya baslayip
iclerinde yasadiklar1 evleri bombalasalar, insanlar ne bi¢im sasirirdi, 6yle degil mi?

(Bjorgvinsdottir, 46)

Sifanin bizzat kendisi: Tarik ve Beyaz Karga

BM Miilteciler Yiiksek Komiserligi ile Siginmacilar ve Gdo¢menlerle Dayanigsma
Derneginin ortak ¢aligmasi ile yayimlanan bu eserin yazari “Kutup Yildiz1 Kolektifi” adi
altinda bir araya gelen on miilteci ¢ocuk. Tarik ve ailesinin, kara bulut ¢dreklendigi icin
cikmak zorunda kaldiklar1 ¢ok sevdikleri adasi ile onlara yol gosteren beyaz bir karganin

hiiziinlii 6ykiisii ile karsilasir okur.

Ik sayfada adadaki yasantilar1 anlatilirken; “kimseye ihtiyaclar1 yoktu.” der
yazarlarimiz Ama bir sabah yusyuvarlak bir giines yliziinii géstermez onun yerine kapkaranlik
bir bulut gelip adanmn iistiine adeta demir atar. Yagmur giinlerce eksilmez.” diye devam
ederler.® Ada halki baslarina gelen bu kétii durumdan kurtulmak i¢in biitiin yollar1 denerler.

Sonug alamayinca en son gare olarak yeni bir yer aramak zorunda kalirlar.”

Ailesini arkada birakip yeni bir ada aramak i¢in babasi ile yola ¢ikan Tarik, ¢ok
sevdigi fliitlinii birakmak zorunda kalir. Her yolculukta arkada ¢ok sevdigimiz bir seylerin
kaldigint illa ki hissederiz. Tekneye konarak Tarik ve babasia yol gosteren Beyaz Karga

girer hikdyeye. Beyaz Karga’nin rehberliginde bir adaya varirlar. Bu adanin sakinleri Tarik ve

5 Yazar ¢ocuklarin, savasi kapkaranlik bulutlarin ¢okiisii olarak sembolize etmeleri; miilteci ¢ocuklarla
yaptigimiz projede sik¢a karsilastigimiz; savasa deprem demeleri veya yagmurlu, simseklerin gaktig
karanlik bir giin olarak resmetmeleri ile uyusur.

6 Yazar ¢ocuklar, miiltecileri muhta¢ olarak goren tavra karsi rahatsizliklarini disar1 vurmus ve ellerinde
olmadan bu duruma diistiiklerini belirtmek istemis olabilirler.

’ Yazar cocuklar bu ifadelerle, nefret sdyleminde gecen “hemen kagmislar’”” ifadesine cevap vermek istemis
olabilirler.



babasmi giizel karsilayan iyi insanlar olmalarma ragmen hi¢ giilmeyen, baslari agriyan

kisilerdir.

Bu adada yalniz kalma ve dislanma duygusunu Tarik ve renginden &tiirii diger
kargalara benzemeyen Beyaz Karga araciligi ile hissederiz. Tarik ve Beyaz Karga’nin
arkadagligina babasinin yaptig1 fliit renk katar. Tarik ve Beyaz Karga fliitle miizik yapmaya
baglarlar. Sesi duyan insanlar etraflarma toplanir ve eglenmeye baglar. Tarik bu adada
insanlarin basinin agrimasina sebep olan seyin miizigin eksikligi oldugunu anlar. Adaya fayda
saglamisg, insanlar1 giildiirmiis birisi olarak kendisini iyi hisseder ve o giinden sonra adada
bir¢cok arkadas edinir. Yeni adalarinda artitk mutlu olsalar da elbet eski adalarina bir giin
doneceklerini belirtmeyi unutmaz yazarlarimiz. Miilteci ¢ocuklarin olusturdugu bu hikayede,

eski ve yeni yasantisi arasindaki bag miizikle kurulur.

Francesca Sanna’dan Yolculuk

Savagin hayatlar1 sonsuza kadar degistirecegi hissini vererek baslar Yolculuk. Savasi
arakada birakan ve gdc i¢in ¢ikilan bir yol hikayesi anlatilir. Aktif okuyucu yolda korkuyla,
merakla masallar anlatirken bulur kendisini: “Yol boyunca teknedekilerle birbirimize masallar
anlattik. Oyle perili prensesli masallar degildi ama... Denizin altindan saklanan ve teknemiz
ters dondiigiinde bizi yemeyi bekleyen korkung ve tehlikeli canavarlar vardi bu masallarda.”
Bu alint1, ¢ocuk edebiyatinin neden bu konulari islemesinin olagan bir sonu¢ oldugunun da bir
gostergesi. Edebiyatin giiniimiiz gergekligini yok saymasinit beklemek hem edebiyata hem

okuyuculara haksizliktir.

Maya Mizuno- Vonne Hemels, Kayiktaki Cocuk;



Einfiihlung teorisini gerceklestiren basarili eserlerden bir tanesi Kayiktaki Cocuk.
Herkes gibi bir hayati1 olan Ahmet giinlerden bir giin “iilkesinde istenmeyen seyler” olmasi
sebebiyle oyuncak bebegini de alarak bir kayiga atlar, kendisine kalacak yeni bir yer arar.
Gozleri yash, kalbi kirik ama i¢i umutla dolu kayig1 tam sekiz iilkenin kiyisina vurur, sekiz
iilkede de ayri bir ¢ocukla arkadas olur; aralarindaki farkliliklar anlagmalarina engel olmaz.
Lakin ne zaman Ahmet bu iilkede kalip kalamayacagin1 sorsa iilkenin yasalari, tavirlar1 buna
engel olur. Kendisine bir yer bulamadan, denizin ortasinda kiigiiciik kayiginda uyuyakalir bir
gece vakti. Diger cocuklarsa Ahmet’in halini dert eder. Cocuklarin dertlendigini goren
“Dolunay anne” gokyliziinde belirir ve yanina ¢agirir ¢ocuklari. Dolunayin {istiinden diinyaya
bakan ¢ocuklar gordiikleri karsisinda hayret ederler: “Sinirlar yok, tiim diinya hepimizin!” Bu
hikayenin bize kazandirdig1 benlik su soruyu sorar: “Peki, o zaman bu simirlart kim ¢izdi,
iilkesinden bagka yerde neden fazlalik oluyor insanlar?”” Bir diger kimligimiz Juju cevap verir:
"Insanlar diinyayr paylasmislar, paymmiza diisen yere iilke diyormusuz." (Mizuno, 6)
Hikayede kendisini Ahmet’in yerine koyan c¢ocuk, Ahmet’e haksizlik yapildigini, evine
olanlarda onun bir sugu olmadigini, bir basina evsiz kalmanin ¢ok zor, tehlikeli ve kalp kirici

oldugunu hisseder. Daha ileri giderek Ahmet’e odalarinda bir yer agarlar.

Sonug

Daha bircok eser var sifa dolabinda. Basarili anlatilan her hikayenin de hissettirdigi bir
duygu var. Ama bizim, savasin yeterince zarar verdigi diinyamizda her duyguyu
biiyiitebilecek halimiz var m1? Bazi kitaplar ¢ocuklara “savasin yikiciligin1” vermek yerine
savasta bir taraf tutup o tarafin kahramanligini vermeyi tercih ediyor, bdylece aciy1 tek
tarafinmis gibi sunup kahramanligin dogurdugu savas¢i zihniyeti pekistiriyor. Bu tip kitaplara

da birgok ornek verilebilir.



Rafimizdaki sifali kitaplarimizdan bir kismmi tanittik. Peki, bu sifalarin yaraya
merhem olmasi i¢in nasil kullanilmasi gerekir? Bu noktada edebiyatin yaratici drama ve
masal anlaticiliginin giiciinden yararlanmasi faydali olacaktir. Ciinkii 6nyargi duvarlarim
yikmadan ne okudugumuz ne de dinledigimiz karsisinda kendimiz olmaktan ¢ikip bir digeri
ile bulusamayiz. Onyargilar1 kirmanm en giizel hali ise oyun halidir, o sebeple ¢ocugu drama
ile ait oldugu oyun haline dondiirdiikten sonra hikayeyi anlatmaliyiz. Bu sebeple “Suriyeli bir
cocuk sunlar1 sunlar1 yasadi.” diye didaktik bir tslupla anlatmak yerine; “Bir varmis bir
yokmus zamanin birinde hurma bahgelerinin arasinda yasayan bir Ahmet varmis.” diye
anlatarak Oykiiye girmesi, empati kurmasi saglanmalidir. Kendisini —misli diinyanin biiyiili
gercekligine birakan ¢cocugun Ahmet’le hemhal olmasi ve yolculuga ¢ikmasi daha kolaydir
clinkii. Yolculuk bitince Ahmet’i anlayan ve ona yer aramak isteyen bir ¢ocuk olacaktir.
Ogrenilmis yargilardan uzak, sadece bir ¢ocuk... Bu sebeple zor zamanlar igin iyi ki hassas

kitaplar var.
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Dosya-5
Aysenur Giilstim

Makul Bir Doniisiim Hikayesi: Lulu Serisi

Istedigi yapilmayinca “kendisini yere atip havaya tekmeler savuran, ¢irpinan ve ciyak
ciyak bagiran tam bir karin agrisi” Lulu, Judith Viorst’un diis diinyasindan ¢ikmis 6zgiin bir
karakter. Dilimize Siirsel Tas ve Gokge Ates Aytug tarafindan kazandirilan bu ¢ok “zor”
minik kizin maceralar1 aslinda {i¢ kitaptan olusuyor; bizim yayin diinyamizda ise yalnizca
Lulu ve Brontozor ile Lulu Kopek Gezdiriyor cevirileri mevcut. Bu eserleri kendisinden
bahsedilmeye deger kilan pek c¢ok Ozellikten en Onemlisi; cocuk okur {izerinde
gerceklestirecegi kuvvetli dontlistim. Lulu gevirileri, ¢ift katmanli anlati diizleminin ¢ocuga
ayna tutusu, heterodiegetik anlaticinin kibar g¢ocuklardan yana olusu ve baskahraman
Lulu’nun gecirdigi “gergekei” doniisiimiin etkisiyle; cocuk okuru empati kurabilen, istedigini

tatlilikla ifade eden, nazik, anlayish ve saygili bir noktaya tagir.

Heterodiegetik Anlaticinin Doniisiime Katkisi

Anlatibilime katkilariyla taninan Manfred Jahn, eserde kendisini “yazar” olarak
konumlandiran anlaticinin metin igerisinde kendisine gonderme yapmasin1 ve karsisinda bir
okur oldugu kabuliinii sik sik dile getirmesini heterodiegetik (Oykii-dis1) olarak tanimlar.
(Jahn, 22) Lulu ve Brontozor su ciimleler ile acilir: “Insanlarla dinozorlarin yeryiiziinde ayni
zaman diliminde yasamadigini biliyorum. (...) Fakat bu 6ykiiniin yazar1 ben olduguma gore,
ne yazacagima ben karar veririm”. (7) Lulu Kopek Gezdiriyor’da ise soyledir hikayeye giris:
“ (...) Inanin mesguliim, hikiyemi anlatmam gerekiyor.” (7) Viorst’in heniiz daha

baslangicta, okurun elinde tuttugu nesnenin “Uretilmis bir metin” olduguna dair imada

bulunmasi iist-kurmacaya ait bir 6zelliktir. Bu anlamda her iki eserin anlaticis1 da, Jahn’in



“yetkili yazar” olarak isimlendirdigi ve gercek yazarin tipki bir karakter insa eder gibi anlati

icerisinde kurguladig1 heterodiegetik anlaticilara 6rnek teskil eder.

Lulu serisinin Oykii-dis1 anlaticisinin metne katkisini degerlendirirken iizerinde
durulmasi gereken ilk nokta; anlaticinin okura tuttugu ¢ift katmanl aynadir. Kendisine “karin
agris1” bir karakter segen anlatict aynasinin ilk katmanina ¢ocuk okurun kendisi yansir.
Sahiden kendisi de zor, hir¢in, istedigini iletisim kurarak degil de ¢iglik atarak anlatmaya
calisan cocuk okurlara, disaridan nasil goriindiikleri acikga gosterilir. Bu noktada
heterodiegetik anlaticinin, Lulu’ya zaman zaman acimasiz davrandigim1 da ekleyebiliriz.
Esprili diline karsin anlaticinin bagkahramana kars1 tavri epey alaycidir. Lulu’nun kendisine
duydugu asir1 giivenle ii¢ kopegi ayni1 anda gezdirme macerasinda, kdpeklere “patronvari”
sert emirler vermesi anlatici tarafindan elestirilir, fakat agikca degil. Anlatict; “Lulu usul usul
fliit calarken Cici nazik¢e dinledi, ardindan da kakasini yapti (Cici’yi kastediyorum, Lulu’yu
degil).” (111) diyerek parantez i¢i aciklamasiyla Lulu’yu okur goziinde kiiciiltiir. Ya da
acikca: “[Agacta baglh kalan] Lulu’ya su kadarcik {iziilmedim, ya siz? Hatirlarsaniz ta birinci
boliimde, Bronto Bey’le tanistigindan beri eskisi kadar karin agris1 gibi davranmadigin
sOylemistim. Ve eskisi kadar kaba olmadigini. Ama goérdiigiiniiz gibi Fleischman’a son
derece kaba davrandi. Kaba! Kaba! Kaba! Hem de nankérliik etti!” (119) der. Anlaticinin
kahramanindan yana degil de; kibar, adil, yardimsever ¢ocuklardan yana olusunun en agik

sekilde ifade edildigi kisimdir burasi.

Anlaticinin Nezaket Ovgiisii

Ikinci katmanda yardimci karakterler araciligiyla Lulu’ya tutulur bu kez ayna.
Buradaki maksat, Lulu’da ve elbette cocuk okurda empati gelistirmektir. Her iki kitaptaki
yardimci karakter de son derece zarif, anlayisl, iyilikseverdir; Lulu’da olmayan karakteristik

ozelliklere sahiplerdir. Lulu ve Brontozor’da kendi evcil dinozorunu bulmak iizere ormana bir



yolculuk yapar Lulu. Sahiden de bir Brontozor ile karsilasir ve ondan; “Evcil yaratik
beslemek c¢ok iyi bir seydir.” (60) ciimlesini duyunca ¢ok sevinir, kendisi ile gelecegini
diisiiniir. Judith Viorst’in buradaki sasirtmacasi, ince bir zekanin tirliniidiir. Brontozor; “Evcil
yaratik beslemek ¢ok iyi derken, evcil hayvanin olmak istedigimi kastetmemistim. Sen benim
icin iyi bir evcil insan olursun demek istemistim.” (66) der. Bu climle ile empati diinyasinin
kapilar1 Lulu ile birlikte tiim okurlara agilir. Brontozor ona ¢ok iyi davransa da, onu mutlu
etmek icin c¢irpinsa da, son derece anlayisl olsa da “evini 6zler” Lulu. Kendi tabiatindan

koparilmis birinin mutlu olmasina imkan olmadigini yasayarak 6grenir.

Bu noktada Bronto Bey’in sabir ve zarafetinin Lulu lizerindeki doniistiiriicii giiclinden
de bahsetmek gerekir. Lulu’nun “ciyak ciyak bagirmalari” son bulsun diye onun her
istedigini yapan ailesinin tutumuna bir elestiri sz konusudur eserde. Ciinkii tutumlari,
Lulu’nun bir sonraki reddedilisinde daha ¢ok ciyaklamasina pekistirmedir sadece. Brontozor,
sabr1 ve “hayir” sozciigiini soylemekteki kararliligi ile higbir sey yapmadan Lulu’nun
susmasini saglar. Hatta ona ekstra nezaket gostererek iletisim kurmanin kolayligina isaret
eder: “Brontozor dyle tatli, dyle nazik, dyle zarif ve sabirl bir ses tonuyla konusuyordu ki bir
siire sonra Lulu da bagirip ¢agirmay1 kesti, konugsmaya bagladi. Cok gegcmeden yumusacik bir
sesle tatli tath anlatmaya koyuldu. Hatta sonra da aglamaya basladi.” (80) Brontozor’un

sergiledigi, pedagojiye uygun bu tavri ebeveynler i¢in bir ayna olarak okumak da miimkiin.

Lulu serisinin ikinci kitab1 Lulu Képek Gezdiriyor’daki yardimei karakter Fleischman
da son derece uysal ve kibardir; Lulu'nun ziddi bir karakterdir. Fakat anlatict Fleischman
giizellemesi yapmaz, miikemmel ¢cocuk vurgusu yoktur kitapta. Hatta tam tersi; o ¢cok cesur,
kopeklerle Almanca iletisim kuran, harikulade fliit calan Fleischman; finalde nigin
milkemmel olmadigim1 agiklar Lulu’ya: “Karanliktan korkarim. Tirtil, solucan gibi
yaratiklardan korkarim. Almancay1 sadece sosis kopeklerle konusabiliyorum. Fransizcay1 da

finolarla. Insanlarla Almanca ya da Fransizca konusmaya kalktigimda beni anlamryorlar. Fliit



caliyorum c¢linkii keman, piyano, klarnet, bateri ve gusli calmay1 denedim ama bagaramadim”
(135). “Miikemmel Fleischman’in” basarisizliklarinin altin1 ¢izen yazinsal yaklasim,
mitkemmelligin tanimimi sorgulatirken; ayni1 zamanda ¢ocuk okurlara yetiskin kaliplarindan
bir rahat nefes alma imkéani da sunar. Lulu Kopek Gezdiriyor’un finali de tipki ilk kitaptaki
gibi biiylik bir doniistiiriicii giice sahiptir: Judith Viorst, Lulu ve Fleischman’1 biitlin
sorunlarini halletmis, artik ¢ok iyi anlasan iki arkadas gibi ¢cizmek yerine son derece gergekci

bir final sunar okuruna:

Hikdyenin mutlu sonla bitmesini mi isterdiniz? Oyleyse Kiilkedisi’i okuyun. Bu
hikdye tam anlamiyla mutlu sonla bitmiyor. Ciinkii Fleischman hala Lulu’nun
sevemeyecegi kadar sinir bozucu bir tip. Lulu ise Fleischman’in sevemeyecegi kadar
aksi. Birbirlerine saygi duyuyorlar. Birbirlerine giiveniyorlar. Ortak is yapip kdpek
gezdiriyorlar. Birinin bir seye ihtiyaci olsa digeri yardima kosar. Fakat tiimiiyle

degismedikleri siirece iyi arkadas olamayacaklarina adim gibi eminim. (141)

Hikayenin finali, tim insanlar1 sevmeyi 6glitlemedigi i¢in son derece insancildir; ¢iinkii boyle
bir halin imkan1 yoktur. Cocuklara, ¢evresindeki herkesle iyi arkadas olmasin1 dgiitleyerek
karakterinden 6diin vermek zorunda birakan, sevemedigi takdirde de vicdan azabi duyuran
metinlerin ¢ocuk yazininda kabul edilebilir bir yani1 yoktur. Lulu serisi, sosyal iliskileri
“saygi, giiven, ortaklik ve yardimlasma” iizerine kurmanin, saglikli iletisimin anahtari

oldugunu hatirlattig1 6l¢iide kiymetlidir.

Lulu’nun Geg¢irdigi Doniisiimiin Gerg¢ekgiligi

Lulu serisinin etkileyiciligini artiran en 6nemli 6zellik ise baskahraman Lulu’nun
gecirdigi doniisiimiin okuru ikna edecek cinsten bir gercekgilikle kurulmasidir. Tam bir karin

agrist olan Lulu, evcil bir Brontozor isteme 1srarint finalde bir kenara birakir; bunun niye



miimkiin olmayacagini anlar, iistelik bir de Bronto Bey’le arkadas olur. Bagirip ¢agiran,
dedigim dedik Lulu gider, yerine “konusarak iletisim kuran” anlayish bir kiz ¢ocugu gelir.
Fakat doniisiim bu kadar da keskin degildir: “Lulu gittik¢e biiylidii ama asla miikemmel biri
olmadi. Hala —giderek daha seyrek olsa da- ciyak ciyak bagirdigi, ‘liitfen’ demeyi unuttugu
zamanlar oluyordu ama hi¢ kimseye bir daha ‘sizi gidi ahmaklar’ demedi. Artik eskisi kadar
feci bir karin agrist degildi.” (118) Lulu hala miikemmel bir ¢ocuk degildir, sadece nispeten
daha iyi bir cocuktur ki bu da doniisiimii gergekei kilar; ¢iinkii herkes bilir ki kimsenin bir
anda ya da bir kitapla tamamen degismesine imkan yoktur. Yine de bu olumluya gidis umut
vericidir. Lulu Kopek Gezdiriyor'un finalinde de Lulu artitk Fleischman’dan nefret
etmiyordur. Kopek gezdirme igine paraya duydugu ihtiyagtan girigsmistir, paray1 harcayacagi
yer ise bir uzay gezisidir. Fleischman’in da uzaya gitmesini istemesi biiyiik inceliktir. Son
derece diisiinceli gdriinen bu tavrin altinda su detay gizlidir: Fleischman uzaya giden “ikinci”
cocuk olmaya itiraz etmedigi silirece gelebilir. Lulu’nun bu incelikli tavr1 sosyal iligkilerini
iyilestirmeye yarasa da, kendisine daima “birinciligi” yakistiran tarafi, 6zgiiveni bakidir. Yine
tam anlamiyla “degisen” bir kahraman gérmemek, ¢ocuk okur i¢in degisimi daha gergekci

kilmagtir.

Judith Viorst’in Lulu karakterinin ¢ok-boyutlu kurulmasi da onu gergek¢i yapan ve
kitabin etkileyiciligini artiran faktorlerden biridir. Lulu tam bir karin agrisidir, hir¢indir,
celallidir; ama vahsi yaratiklarin yasadig1 bir ormana tek basina gidecek kadar da cesurdur.
Ustelik o hayvanlarla karsilasip hepsini alt eder. Lulu’nun kendisini saran yilana tirnaklarin
gecirmesi, onu Oliimle tehdit eden vahsi kaplanin kafasina ¢antay1 gecirivermesi, son olarak
pengelerini ¢ikaran ayinin ayaginda tepinmesinin son derece eglenceli, okumasi keyifli anlar
olmasinin yani sira burada ¢ocuk okura gececek olan duygu cesarettir. Lulu’nun kendinden
emin tavri zaman zaman sinir bozucu olabildigi gibi bazen de imrenilecek bir 6zelliktir.

Hayvanlarla kurulan tiim bu diyaloglar, orman doniisiinde Lulu’nun ay1iya bal, kaplan hanima



sik bir fular ve yilana kilim hediye etmesi ile tersten basa dogru yine Lulu’nun doniistimiinii

olumlamak tizere aragsallastirilir.

Sonug¢

Lulu serisinin heterodiegetik anlaticisi, tiim metnin dilini neselendirmenin yani sira
baska amaglara da hizmet eder. Bunlardan ilki ¢ocuk okura ayna tutmak suretiyle hir¢inligin,
zorbaligin disaridan nasil goriindiiglinii fark ettirmektir. Lulu ve Brontozor kitabinin ilk
sayfalarinda yer alan kaglari catik ve memnuniyetsiz yliz ifadesi ile ¢izilmis Lulu
illiistrasyonu ile son sayfada karsilagilan sicak Lulu giilimsemesini goren ve iki hal
arasindaki farki tespit edebilen bir ¢ocuk okurun, bir daha kaslarmi catarak huysuzluk
etmesine imkan yoktur. Bunda anlaticinin yan karakterler yardimiyla yaptigi nezaket
ovgiisliniin ve empatiyi didaktik degil, alt-metin olarak kurgulayarak ¢ocuga 6gretmesinin

katkis1 biiyiiktiir.

Serinin ¢ocuk okurlar iizerindeki olumlu degisimi besleyecek bir diger ozelligi,
kendisi basli basina bir donilisiim yasayan Lulu’nun ¢ok-boyutlu karakterizasyonu ve okuru
ikna eden bir farklilik gostermesidir. Kitabin finalinde okurun karsisina artik miikemmel bir
cocuk degil, “daha az karin agris1” bir ¢ocuk ¢ikar. Baslangicta “nefret ettigi” Fleischman ile
cok yakin arkadas olmayip yalnizca birbirine saygi duyan ve ortak is yapan iki kisiye
doniismeleri bu noktada ¢ok anlamlidir. Metnin, herkesi sevmeyi 6giitlemek yerine; bazen bir

tiirlii sevemedigimiz insanlarla da saglikli ve olumlu iletisim kurabilecegimizi hatirlatmasi ve

bunun nasil kurulacaginin ipuglarini paylagsmasi kitabin ayirt edici 6zelligidir.

Kaynakc¢a

Jahn, Manfred. Anlatibilim. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012,



Viorst, Judith. Lulu ve Brontozor. Istanbul: Hayykitap, 2012.

Viorst, Judith. Lulu Képek Gezdiriyor. Istanbul: Hayykitap, 2012.



DJ COCUK
YAZINI

2017

Cocuk Yazini

Agustos Sayisi

Kritik
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Fatma Betiil Ozkan
Bir Gen¢ Kizin Gizli Defteri’nde Birer Hayat Dersine Doniisen

Kiiciik Mutsuzluklar

Bir Geng Kizin Gizli Defteri Serra Noyan’1n ilk genglik yillarindaki duygu diinyasina
ayna tutuyor. Serinin ilk kitabinda 15 yasinda lise hazirlik siifi 6grencisi olan Serra’nin
ergenliginin ilk yillarindaki kiigiik ve biiyiik sorunlar1 ¢ergevesinde sekillenen sevinglerine,
liziintiilerine, kiskangliklarina, 6fkesine ve bilimum duygularina onun gilincesinden, kendi
tabiri ile an1 defterinden, dolayisiyla i¢ diinyasindan bakiyoruz. Serra’nin gilincesi giinliik
olaylardaki duygu degisimleriyle sekillendigi i¢in kitaba duygu yogunlugu fazlasiyla hakim.
Glincesini yazmaya basladigi siralarda Serra lise hazirlik sinifinin son demlerini yasiyor.
Sinavlar yaklagsmakta oldugu i¢in biraz stresli. Hayatinin bu asamasinda yolunda giden
neredeyse hicbir isi yok. Bu ylizden de yiiregini ¢ogunlukla olumsuz duygular kaplamig
durumda, dolayisiyla am defterini de. Ilk sayfalarinda Serra’nin gdziinden ailesini ve arkadas
cevresini tantyoruz. En yakin arkadasi Aysegiil’den giptayla, hoslandig1r cocuk Atasay’dan
sevgiyle, haliyle Atasay’in ilgi duydugu Filiz’den de kiskanglik ve nefretle; sebebini bir tiirlii
cozemedigi halde o siralarda c¢ok sik duygu degisimleri yasayan, kendisinin yediginden
giydigine kadar her seyine karisan annesinden de yine nefret ve dfkeyle bahsediyor Serra. Ote
yandan babasinin is seyahatleri sebebiyle bir tiirlii ortada olmayisindan dolay1 tedirginlik
duyuyor.

O siralar hayatindaki en biiylik sorunu kendisini yeterince giizel bulmamasi. Kendi
tabiri ile sisko, sivilceli ve gozliikli bir kiz olan Serra, Atasay’in evinde diizenlenen partide
siifin sisman1 Toparlak Mehmet disinda kimse tarafindan dansa kaldirilmayinca kendisini

diinyanin en mutsuz insani ilan ediyor. Ve “bundan bodyle hayatinda hicbir erkege yer



vermemeye” karar veriyor (19). Hemen akabinde de ekliyor: “Kimseyi begenmeyecegim. Bol
bol kitap okuyup yazilarimi yazip kendimi gelistirecegim.” (19).

Tam diinyanin en biiyiik sorunlarina sahip oldugunu diisiinlirken iistline bir de anne
ve babasinin bosanma karar1 aldigin1 6grenince bu sefer tam anlamiyla diinyas: basina
yikiliyor. I¢inde bulundugu kederli hali anlatmak i¢in defterine su satirlar1 yaziyor: “Yiiregim
tag gibi agir. Meger simdiye kadar ne sudan seylere iiziiliyormusum. Yok dersler, yok
sivilcelerim, yok kilolarim, yok gozliik takiyor olmam...” (22). Off 6f, diinyam yikild: derler
ya, aynen dyle (...). Daha diine kadar ne kadar mutlu bir insanmigim, oysa bugiin cok ama ¢ok
mutsuzum” (23). O giinlerde kardesine zor giinlerinde destek olmak icin izmir’den gelen
Defne teyzesi, Serra’y1 bu yazi birlikte gegirmeleri icin Cesme’deki yazliklarina davet ediyor.
Serra Cesme’de gecirdigi li¢ aylik zaman dilimi boyunca, akrani olan teyzesinin siisli ve
giizel kiz1 Sirma’yla ve onun arkadas ¢evresiyle birlikte her anlamda verimli bir yaz gegiriyor.
Sirma, “Moralinin diizelmesi i¢in ya aligveris yapacaksin ya da sana zevk veren, giizel bir
seyle ugrasacaksin.” (35) diyor Serra’ya. Boylece Serra’nin {iziintlisiinden uzaklasip kafasin
dagitmasi i¢in onun bir anin1 bos gegirmesine izin vermiyor. Evvela onu arkadas grubuyla
tanistirtyor. Sirma’nin arkadas grubuyla birlikte giindiizleri denize girip motorla geziyor,
aksamlar1 pizzaciya, dondurma yemeye, tiyatrolara, sinemalara gidiyor; partilere katiliyor.
Ustelik Ciineyt ile giinden giine artan bir yakinlasma siireci yasiyor. Serra tiim bu Amerikan
filmi havasi icinde gegen yaz tatili boyunca cok eglense de babasinin kendisine karsi
ilgisizligine igten ige kirllmaya devam ediyor. Anne ve babasina dair i¢inde besledigi timidi
de yikilip bosanmanin kesinlesmesiyle birlikte yeniden Ankara’daki o depresif giinlerine
doniiyor. Defterine sikintisini: “Kafamin i¢i karmakarigik. Diislinemiyorum. En iyisi yatip
uyumaya caligmak. Kimseyi goérmek istemiyorum. Ciineyt’i bile. Simdi soyunup yatagima
girecegim, kafami yastiZimm altina sokacagim ve bir giizel aglayacagim.” (129-130)
climleleriyle aktariyor. Daha sonra {iziintiiden hastalanip bir hafta yataklara diisiiyor. Bu siire

zarfinda en biiylik destek¢isi Sirma ve onu sik sik arayan arkadas grubu oluyor. Serra ile o



siralar yeni yeni bir iliskiye baslamakta olan Ciineyt’in destegi ise Serra’ya bambaska bir
motivasyon katryor. Bir diger yandan annesi de Serra’nin moralini diizeltmek i¢in elinden
geleni yapma gayretiyle Serra’nin uzun siiredir hayali olan lens takmasina miisaade ediyor.
Birlikte gidip lens aliyorlar. Boylece basindan beri sorun ettigi meselelerden biri olan dis
goriintisiinde yaptig1 degisikliklerle bir nebze olsun iiziintlisiinden uzaklastyor. Daha sonra
Sirma’nin 1srar1 ile sa¢ seklini de degistirmis olarak okuluna, evine biiyiikk bir heyecanla
doniiyor.

Kuzeni Sirma’dan giizellik ve bakima dair pek c¢ok bilgi ediniyor. Yine Sirma’nin
rehberliginde yaz boyu kendinde birtakim fiziksel degisiklikler gerceklestiriyor. Bu arada bol
bol denize giren Serra bronzlasiyor ve bir miktar da olsa zayifliyor. Boylece gen¢ kizimiz
Serra, hem fiziksel hem de duygusal anlamda pek ¢ok 6nemli degisim gecirerek Cesme’ye
gelmeden Onceki hayatina gore pek cok ilerleme kaydediyor. Bu degisikliklerin g¢evresi
tarafindan nasil karsilanacaginin heyecaniyla birlikte, bir yas daha biiylimiis olarak evine,
yurduna, Ankara’smna doniiyor. Serra yazi bitirip Ankara’daki okuluna dondiigii zaman
Ciineyt’ten aldig1 cesaretle edebiyat kuliibline giriyor. Tiimay’in yilizme yariginda birincilik
kazanmasi temal1 Oykiisiinii Cosby Baba’ya ithaf etmek isteyip de rehberlik 6gretmeninden
izin alamayinca hayatindaki ilk énemli miicadelesini verip yazisini istedigi kisiye ithaf etmeyi
basartyor. Neticede miicadelesini Cesme’de kazandig1 6zgiivenden ve tabii ki rliyasina giren
Cosby Baba’sindan aldig1 cesaretle kazanmis oluyor. Kitabin sonuna dogru yazisimin okul
panosuna asilmasini anlatan bu miicadele, sayfalarca siiriiyor. Bu miicadele Serra’nin fiziksel
ve ailevi sorunlarini agsmasinin ardindan kendisine gelen 6zgiiveninin olumlu bir sonucu

oluyor. Boylece Serra’nin her bir sikintisinin, aci ¢ekisinin sonu bir hayat dersine doniisiiyor.

Ongun’dan Hayat Dersleri
Kitapta okuru rahatsiz edici derecede didaktik O6geler mevcut. Serra’ya anlatici

tarafindan pek ¢ok Ornek davranis kalibi yiliklenmis. Bunlardan bilhassa birinci kitapta en



bariz olan1 Serra’nin “kitap kurdu” lakabi almasina sebep olan okuma aski. Giinliigiine son
satirlarin1 yazarken ¢ogu zaman, haydi ben simdi kitabima déneyim diyerek okudugu kitaptan
bazen sadece ismen bahsediyor, bazen de su konu hakkinda olan su isimli kitabim1 okuyorum
gibi climleler kuruyor. En ¢ok da hayatinda yolunda gitmeyen bir gelisme oldugunda
kendisini okumaya veriyor yahut da kitaplarinin tozunu alarak rahatlayabiliyor. Tipki
Atasay’in partisinde yasadigi kirginlik sonrasi kendini okumaya yazmaya adama sozii vermesi
gibi.

Serra’nin diger bir 6rnek davranisi ise gilinliik olaylarda kiigiik yanlislar yapsa bile
hayatini1 etkileyecek biiyiik konularda asla hataya diismemesi. Mesela Sirma’nin hoslandigi
cocuk olan Bora’nin Serra’ya gore yakisiklilig1 ve havasindan bagka pek bir elle tutulur yani
yok. “Ustelik biitiin kizlar ona hayran. Neyse ki benim tipim degil! Hos ama bos bir cocuga
benziyor” (30). Bora’nin geceleri araba yaris1 yapmasi Serra agisindan ¢ok tehlikeliyken, daha
akli havada bir geng kiz tipinin timsali olan Sirma, bir gece Bora’nin davetine uyarak gizlice
evden ¢ikip araba yarigina katilmak istiyor. Serra’ya diisen de yalanina ortak olarak annesine
kars1 Sirma’y1 idare etmek. Bu olay kitap boyunca Serra’nin iistesinden gelmekte en ¢ok
zorlandig1, en ¢ok sikintiya diistiigli durumlardan biri. Giinlerce Sirma’nin teklifini diistiniiyor,
cesitli duygu degisimleri yasiyor. Dogru olani yapmak ve Sirma’nin gonliinii kirmamak
arasinda bocalaylp duruyor. En sonunda riiyasina giren Cosby Baba’sinin' da destegiyle
Sirma’nin teklifini reddediyor. “Her seyin bir bedeli vardir. Huzurlu uyumak ve yiiziiniin
sivilcelerden arinmasini istiyorsan, sen de dogru bildigini yapacaksin. Bunun bedeli onun
kiismesi olsa bile...” (101) diyor Cosby Baba. Ciinkii bu yarig Sirma’nin hayatin1 tehlikeye
sokacak boyutta bir yaris. Serra’nin en biiyiilk 6rnekligini belki de bu hadisede gdérmiis
oluyoruz. “Arkadasinin gonliinii kirmak pahasina da olsa dogru olan1 yapmak gerektiginin”

mesajt veriliyor. Nitekim Sirma bu hadiseden sonra Serra’yla kiisiiyor ve giinlerce

' 1980°li yillarda Amerika’da The Cosby Show adiyla yayinlanan bir aile komedi dizisinin baba
figiirt.



konusmuyor fakat Serra’nin dogru olani yaptigi i¢in gonlii ferah. Zira Bora ve arkadaslar

ciddi bir kaza gecirip 6liimiin esiginden doniiyorlar.

Ask Anlayis1

Ongun’un agk anlayist da bu “dogruluk” temasi etrafinda sekilleniyor. Sirma’nin
arkadas ¢evresinden Ciineyt, Serra’yla tanistiklar1 giinden beri 6zel olarak ilgileniyor. Ciineyt
gerek ilgi alanlar1 gerekse hali tavri ile tam anlamziyla 6rnek bir delikanli ve Serra ile ortak pek
cok ilgi alanina sahip. Yiizmesini gelistirmesi i¢in onu tesvik ediyor, profesyonel bir yiiziicii
olan Tiimay’mn dersleri ve Ciineyt’in duygusal destegi ile birlikte Serra yilizmesini epeyce
ilerletiyor. Ciineyt onu ayrica okuluna doniince edebiyat kuliibiine girmesi ve kalemini
gelistirmesi noktasinda da tesvik ediyor ve Serra ondan aldigi cesaretle doniiste okulun
edebiyat kuliibiine giriyor.

Bora kadar yakisikli olmayan ve onun kadar havali olmadigi icin ¢ok popiiler
olmayan Ciineyt, dogru bir erkek olup olmamasi bakimindan Bora ile bariz bir sekilde
mukayese ediliyor. Serra gilincesinde bir yandan Bora’y1 olumsuz anlamda elestirirken, diger
yandan pek cok anlamda Ciineyt’i yiiceltiyor. Serra’yla ilk tanistiklar1 zamanlarda kitap
okumay1 sevdigini anlayinca buradan ortak bir muhabbet tutturuyorlar. Serra onun hakkinda
giinligline: “Bos kafali bir cocuk degil, onunla konusmak zevkli.” (42) yaziyor. Zaman
icerisinde birbirlerini taniyan ve kafalari uyustugu icin birbirlerini begenmeye baslayan
Ciineyt ve Serra’nin birlikteligi 6rnek bir birliktelik olarak sunuluyor. “Ciineyt giiliimseyerek,
‘Zaman seninle ne ¢abuk geciyor Serra,” dedi. Bana ilk kez bdyle bir sey sOyleniyor. Hem de
Ciineyt gibi ‘kafali’ biri tarafindan. Lay-lay-lom!”* (115). Ciineyt’in kendisini begendigini
acikeca ifade etmesine bir yandan ¢ok mutlu olurken 6biir yandan da bir tiirlii kendinden emin
olamiyor. Karisik duygular igerisine giriyor. Bu hal {izere uyuyunca riiyasinda Cosby

Baba’sin1 goriiyor ve duygularindan dolayr ondan utaniyor. Bunun {izerine Cosby Baba:

Zz Serra sevinglerini “lay-lay-lom, yasasin, yuppi, oley” gibi kelimelerle ifade ediyor.



“Serra’cigim, ne var bunda utanacak? Sevgi, diinyanin en giizel duygusudur. Sevmeyen
insanlar yasam boyu kat1 ve hosgoriisiiz olurlar. Birini, bir seyleri sevebiliyorsan, utanacagina
kendinle gurur duymalisin... Onun i¢in eger Ciineyt’i seviyorsan, bundan utanmamalisin.”
(119) diyerek Serra’nin Cilineyt’e karsi hissettiklerini onaylamis oluyor. Cosby Baba’yi
Ongun’un genglere hitap eden sesi olarak okudugumuz zaman Ciineyt karakteri gibi ¢ok
okuyan, sadece dis giizellige 6nem vermeyen ve de partnerini iyiye, dogruya tesvik eden bir
erkek, gen¢ kizlar i¢in esi bulunmaz bir aday. Konugmanin devaminda Serra erkekler
tarafindan begenilebilecek bir kiz olduguna inanamadigi i¢in: “Ben begenilecek bir kiz
miyim?” (119) diye soruyor. Cosby Baba cevaben Serra’nin kendisini modasi ge¢mis
kriterlerle degerlendirdigini, erkeklerin esas olarak “Kisilikleri giizel olan, kafas1 galisan,
sevecen, insanin oturup konusabilecegi kizlar’dan (120) hoslandigin1 soyliiyor. Bdylece
Ongun’un kadin erkek iliskisini hangi temellere dayandirdigini gérmiis oluyor okur.

Cosby Baba birinci kitap boyunca Serra’nin en zor anlarinda elinden tutan, yol
gosteren kisi. Ne zaman biiylik bir derdi olsa, bast sikigsa, bir kararsizlifa diisse o gece
riiyasina giren Cosby Baba onu dogru olana yonlendirir. Serra’nin yalnizca diislerinde
gordiigii bu “mistik adam” adeta genclere hayat rehberligi etmeye calisan Ongun’un sesi
gibidir. Yazar aciktan sdyleyemedigi hayat derslerini, romana bu sekilde yerlestirme
yontemini uygulamistir. Ancak kamu spotu tadindaki bu didaktik kisimlar okuyucuyu irrite

edecek derecede ders iceriklidir.

32013 yilinda Sehir Universitesi’'nde hazirladigim bir 6devde Ipek Ongun ile gerceklestirdigim bir réportajda
kendisine “nigin ozellikle geng kizlara yonelik” yazdigini sordugumda kendisinin cevabi su sekilde olmustu:
“Geng kizlar su fikre dayanarak ¢ok 6nemsiyorum: Bir erkegi egit, bir insan kazanirsin, bir kadini egit, bir aile
kazanirsin. Kadmlarin egitimli ve etkin oldugu iilkeler ilerlemis iilkelerdir, kadmnin geriye itildigi tilkelerse, geri
kalmis iilkeler.” Buradan yola ¢ikarak esasinda yazarin romanlarini salt okunsun ya da okuyucu eglensin diye
yazmamis oldugunu goriiyoruz. Nitekim kendisine eserleri kaleme alirken herhangi bir ideolojiye baglh kalip
kalmadig1 yahut okuyucuya bir seyler 6gretme gayesi tasiylp tasimadigini sordugum zaman: “Belli bir ideoloji
demeyeyim de, sorgulayarak diisiinebilen, demokrat kafali, laik bir yaklagimla herkese hayat hakk: taniyan, kendi

ayaklar1 iistiinde durabilen, 6zgiiveni olan, degerleri olan, kendine ve diger kisilere saygili ve yiireginde



Son olarak, Ongun’un kitaplarinda son derece sade ve hatta basit bir dil kullanilmas.
Bununla alakali olarak, Ongun bir konusmasinda, ergenlife yeni girmis genclere kitap
okumay1 sevdirmeyi amagladigini; bu yiizden de son derece basit ve sade bir dil kullandigini,
boylelikle okur kitlesini sikmamak i¢in ¢aba gosterdigini anlatiyor (Youtube). Bu durum
gercekten de Ongun’un romanlarini gengler tarafindan okunur kilmig olabilir. Romanlarda,
olaylar su gibi akip gidiyor ve olayin anlasilmasina giiclilk katabilecek herhangi bir unsur
bulunmuyor. Ancak dilin sadelestirmek adina fazlaca basitlestirildigi de bir gercek. Anlatimin
biiylik ¢ogunlugu tiyatrovari bir bicimde kisiler arasinda gegen diyaloglardan olusuyor. Bir
kisinin gilinliigiine yazmak icin aklinda tutmasi imkansiza yakin bir bigimde fazla diyalog

olmasi, giinliik okuyan okuyucuyu ikna etmiyor

Sonug

Ipek Ongun Bir Gen¢ Kizin Gizli Defieri serisinin birinci kitabinda Serra 6zelinden
gencligin ilk yillarinda yasayabilecekleri bazi sorunlara ve bunlarin ¢oziim Onerilerine
deginmistir. Serra’nin hayatinin en zor anlarmi yasadigini diisiindiigti bir sirada girdigi farkli
bir muhit olan Cesme’nin ve arkadas ortaminin ona ne kadar iyi geldigini goriiriiz. Serra
fiziksel sorunlarma Sirma’nin destegiyle pratik c¢oziimler bulurken, anne babasinin
bosanmasii tiim kars1 ¢ikislarina ragmen engelleyemiyor. Bu da genclere, hayatta bazi
durumlarin degistirilemeyecek oldugunu ve bunlari kabullenmek gerektigini anlatiyor.
Babasinin kendisine karsi yaptigi birgok sorumsuzluga ve hataya da anne ve babasinin
ayrilma siireglerinde sahit olan Serra’nin ona olan 6fkesi ve kirginlig: kitabin sonuna dogru bir
kabullenis ve affedise doniislir. Ongun genclere, biiyiiklerin de ciddi hatalar yapabileceklerini

bu hatalarin onlarin bir parcasi oldugunu ve onlarin dogru ve yanlislariyla bizim igin

sevgi taglyan bir insan olmanin getirdigi yasam kalitesi ve doyumdan sdz etmeye ¢alistim kitaplarimda.” diyerek

kitaplarindaki 6gretici kisimlarin fikri temellerini agiklamis oldu.



vazgecilmez olduklarini anlatiyor. Nitekim Serra’nin zor zamanlarinda kendisine sikintisini
unutturan en dnemli faktor kendisine destek olan bir arkadas grubunun ve ailesinin olmasidir.
Ongun genglere sevinglerini ve sikintilarini her daim paylasabilecekleri bir arkadas ¢evreniz
ve aileniz olmali, demektedir bdylelikle. Dogru ve yanlis erkek arkadas tipinin iki farklh
temsilcisi olarak Ciineyt ve Bora karsilastirmasinda; Ciineyt diiriist ve akilli karakteri, kiiltiird,
iyiye ve dogruya yonlendirmesiyle acik arayla dndedir. Geng kizlara, Bora gibi “hos ama bos”
yaramaz ¢ocuklar1 birakin, Ciineyt gibi kendinizi anlayan, sizi oldugu gibi kabul eden “kafali”
cocuklar1 tercih edin denmektedir. Bu agidan bakinca Ongun’un kitaplari, ¢ocukluktan
yetiskinlige bir gecis siireci olan ergenlik doneminde, ergenlerin bazi sorunlarina kendince
cevap anahtar1 sunmaktadir. Ongun kendisiyle dort sene Once yapmis oldugum mini
roportajda, geng kizlardan okuma aligkanligi kazanmalarini sagladigi ve genglik yillarini “yara
almadan atlatabildiklerine” dair olumlu doéniisler ve tesekkiir mektuplar: aldigini sdylemisti.
Her ne kadar Ongun’un bu ¢6ziim Onerilerini rahatsiz edici bir didaktiklikle yaptig1 bir gergek
olsa da.

Roman olmaktan ¢ok uzak bir diyaloglar silsilesinden olusan kitaptaki sorunlar da
¢ozlim Onerileri de Tiirkiye’deki gengligin ¢ok az bir kesimine hitap etmektedir. Ongun’un
Serra’sinin 6zelinde kurgulamis oldugu diinya {ist-orta smifin yasam tarzini temsil eder.
Cesme’de yazligi olan bir teyze, gilindiizleri motorla deniz gezileri yapabilecegi, sik sik
partiler diizenleyen bir arkadas ¢evresi, aksamlar1 pizzaciya, dondurmaciya gidebilecegi bir
kuzen, birlikte tiyatroya, sinemaya, hatta Hilton Otel’e dogum giinii kutlamaya gidebilecegi,
her problemini rahatlikla konusabilecegi bir anne, eve haftalik gelen bir giindelik¢iye sahip
olmak... Peki, en basitinden Cesme’de yazlig1 olan teyzesi olmayan ve anne ve babasi
bosanan yoksul gengler kendilerini nereye atmalilardir? Ya da ailesi olmayanlar ya da ailesi
tarafindan sahip ¢ikilmayanlar, caligmak mecburiyetinde kalanlar, siddete ugrayanlar, tacize,
tecaviize ugrayanlar, savas, deprem veya terér magdurlari? Listenin bu sekilde uzayip

gidecegi ortadayken, hoslandig1 ¢ocuk tarafindan davet edildigi partide yiizline bakilmamasi



ya da annesi ve babasinin anlagmazliklari neticesinde boganmasiyla diinyas1 yikilan Serra’nin
elit bir kuzen, arkadas gevresi ve aile fertleri tarafindan moral depolayarak 6zgiivenin yerine
gelmesi gibi bir mutlu sonla biten “genglik romani”nin tozpembe bir diinyay1 yansittigi

acimasiz bir gercek olarak ortada durmaktadir.

Kaynak¢a

Ipek Ongun. 23 Aralik 2007. http://www.youtube.com/watch?v=FSaBtdUOWMg.

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii.
Ongun, Ipek. Bir Geng Kizin Gizli Defieri. 101. baski. Istanbul: Artemis Yayinevi,

2017.



Kritik -2
Duygu Oksiinlii
Bir Olgunlas(ama)ma Oykiisii Olarak Yesil Kiraz

Giilten Dayioglu'nun iki kitaptan olusan Yesil Kiraz serisi, kdyden kente gd¢ etmis alt
siif bir ailenin kizi olan Kiraz'in yasantisini, karsilastigi smifsal ve kiiltiirel sorunlar
cercevesinde anlatir. Kiraz’in babasinin gorevi kapiciliktir ve gen¢ kiz bundan bir hayli
utanmaktadir. Babasi ve agabeyinin tutumu Kiraz’a karsi daima engelleyicidir; annesinin de
hayat hakkinda durmadan korku asiladig1, asir1 korumaci bir tavir sergiledigi agiktir. Kiraz, kendi
tavir ve davranislariyla, ¢ogu zaman rol yaparak cevresi ile arasindaki smifsal farklilig
degistirebilecegini diislinlir. Sonrasinda bunun miimkiin olamayacagini fark eder ve gareyi ait
oldugu sinifi gizlemekte bulur. Ozgiir ile tanisip onunla yakinlik kurmaya baslamasi romandaki
kirilma noktalarindan biridir. Ozgiir, Kirazin bir “kapict kiz1” oldugunu o6grendiginde,
iliskilerindeki Kiraz’1 sinifsal durumundan dolay1 “fahige” olarak tanimlar. Hikayenin kalan
kismu1 ve serinin ikinci kitabi, Kiraz’in Ozgiir’e kars1 kendisini ispat cabasini ve intikam odakli
tepkisel davranislarin1 konu edinir.

Yesil Kiraz't bir olgunlasma romani olarak okumak miimkiindiir. K&yden kente goc
travmasini deneyimlemis bir ailenin kiz1 olarak Kiraz'in, kent kiiltiiriyle karsilagmasi ve kendini
bu kiiltiire kabul ettirme ¢abas1 goriiliir. Kitabin baslangicinda Kiraz, daha ergenlik ¢agindadir;
anlatt zamani igerisinde bir yetiskin olur ve kendisini yazarin kistaslarina gore “gerceklestien”
bir bireye doniigiir. Kitabin ismi i¢in Yesil Kiraz ifadesinin se¢imi de, “hamdim pistim” haline bir
gonderme olarak okunabilir. Bu yazida; Yesil Kiraz serisinin ilk kitabina odaklanilarak duygusal
iliski baglaminda anlatinin ¢izdigi ideal kadin portresi ile ataerkil diizenin nasil olumlandig:

tartisilacaktir.



Dayioglunun Yesil Kiraz romaninda Kiraz, kendisini; iist siniftan insanlara, baskici
babasina, cahillige ve esitsizlige karsi bir noktada bulmaya c¢alisirken; aslinda anlatici roman
boyunca kahramanin i¢inde yasadigi normlar1 ve ataerkil sistemi olumlar. Eserin baglanginda,
“cok zekiydi, giizeldi, digerlerinden bagkaydi” sozleriyle tanitilan Kiraz'in olgunlagmasi,
sistemin digina ¢ikmak ya da sistemi elestirmekle degil, sisteme entegre olmakla gerceklesir.
Kiraz, bakire oldugunu ispat etmek icin Ozgiir ile birlikte olarak ondan kendisine “ciiriik kiraz”
demesinin intikamini aldigina inanir.

Nietzsche, efendi ve kole etigi farkini anlatirken; kolelerin efendilerine kars1 duyduklari
hing (ressentiment) duygusunun, onlarin etiginin dinamosu oldugunu sdyler. Kdlelerin bu hing
duygusu sebebiyle gercek bir eylemde bulunamadiklarini, ancak reaksiyonda, tepkisel eylemde
bulunabildiklerini agiklar. Kiraz'in roman boyunca sergiledigi tavirlar1 bu baglamda tepkisel
eylem olarak okumak miimkiindiir. Kiraz'm Ozgiir’ii asamamasi, onunla olan problemli iliskisi
ve kendisini ispat derdi; Kiraz't gergek anlamda bir eylemlilik gdstermekten uzaklastirir. Tam da
bu ylizden, Kiraz'in olgunlasma projesi simifta kalir: Ciinkii kendisini 6zgilin bir birey olarak
ortaya koymak yerine ¢evresi tarafindan sekillenir.

Olay orgiistindeki diger duraklar da bu tepkisel eylemlilige 6rnek teskil ederler: Kiraz'in
kuaforde ¢irak olarak calistigi yillardan barda sosyallesme cabalarina, okul yasantisindaki
motivasyonundan arkadas ortamimna dek tiim eylemleri, digsaridan gelen uyaricilarla
sekillenmistir. Ornegin, kuaforde iist siif mensubu kisilerden gordiigii asagilayici muamele,
zengin bir ailenin kizi olan Miige'nin kendisini bir memur kizi olarak tanitan Kiraz'a kars
kurmaya calistig1 iktidar, Kiraz'in komsularinin kizlarina ders calistirirken kurdugu gelecekte
“Kiraz Hanim” olma hayalleri... Neredeyse tiim detaylar, ortalama bir Yesilcam filminden
cikmis gibidir. Kiraz’in 6zgiin bir birey olamamasi, eylemlerinin temelinde Nietchze’nin isaret

ettigi manada hincin bulunmasi, olgunlagma projesini sekteye ugratir.



Kiraz’in yasam Oykiisiinde, kdyden kente go¢ olgusu ve sinifsal catigmalar1 dert edindigi
donemin baslangic1 ergenlik yillaridir; bu sebeple ilk kitap {izerinden inceleme yapmak
anlamlidir. Dayioglu Yesil Kiraz'da bir olgunlagma romani projesine girigmistir; “ideal birey”
olarak kurgulanan Kiraz, ¢evresi tarafindan sekillenen, kendi kararlar1 olmayan, intikam ve hing
duygusu ile hareket eden bir kahramandan 6teye gidememistir. Bu noktada Yesil Kiraz, ataerkil

diizenle bas etmenin degil, bu sistem igerisinde yer edinmenin hikayesidir.

Kaynakc¢a

Day1oglu, Giilten. Yesil Kiraz. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016.



Kritik -3
Nesibe Tutkunkardes

Nokta’nin Yetiskin Okura Soyledikleri

Peter H. Reynolds’in pek ¢ok ddiillii eseri Nokta, her seyin hazir tiiketildigi bir cagda, yaratici
diistinme becerisine duyulan ihtiyaci hatirlatir okuruna. Basarili bir ¢ocuk edebiyati eseri olarak
yetiskinler i¢in de derin bir anlam diinyas1 sunar: Bizim disimizda kalan her yerden, 6zellikle sosyal
iletisim aglarindan hayatimiza gorsel ve isitsel yogun bir akis var. Giyim, yemek, tatil... tim
tercihlerimiz kaliplasmis, durumlar karsisindaki tepkilerimiz aynilagsmis durumda. Kendi kendimize
uzaklasip “nokta” kadar kaldigimiz bu yerde, sairin séziinii hatirlamali halbuki: “En uzun yoldur
insanin i¢i”. Reynolds’in Nokta kitab1 tiim yetiskin okurlarina, bu akisa nokta koyarak kendi
hikayelerine baslama vaktinin geldigini animsatir.

Yetiskinler tiim bu akisin i¢cinde kaybolmusken, gézden kagirdiklar1 bir nokta daha var; onlar1
daima gozleyen, taklit eden, ayna tutan ¢ocuklar. Bizler, kendi elimizle ¢ocuklarimizi siradanlastirtyor,
cevab1 belli sorular soruyoruz. Aklimizdaki resmi yapmalari istiyor veya gordiiklerini birebir
kopyalamanin “yetenek” olduguna inandirtyoruz. Yetiskinler olarak onlara tiim hayati coktan se¢gmeli
sunarken kiiciik prens¢ilik oynuyor; sapka yerine fil yutmus boa yilan1 gérmelerini temenni ediyoruz.
Nokta’'nin bagkahramani1 Vachti, bu akis icerisinde “kaybolmus” yetiskinleri ve ¢ekingen cocuklari
kendisine getirir. Cilinkii ¢ocuklarin resim derslerinde cesur ve iiretken olmalarinin 6niindeki en 6nemli
engel; duyduklar1 kaygidir. Bu noktada Reynolds’in kurguladigi hik@yenin “cesaret asisi” islevi
gordiiglinii sdyleyebiliriz. Nokta, resim yapmanin goriineni ve bilineni taklit etmek olmadigina dikkat
ceker ilk olarak. Burada “sanat ve beceri” arasindaki farki da hatirlamak gerek: Resim fotograf
degildir, ¢ok begendigimiz resimleri takdir ederken kullandigimiz “Cok gergekei, ayni fotograf gibi!”
ciimlesindeki tuhaflik bu konudaki yanlis tutumu ele verir. Olami birebir kopyalamayr 6vmek
cocuklara daha fazla endise verir; “Yapamayacagim, aynist olmayacak, benzemeyecek” kaygilarini
duyan cocuk iiretmekten cekinir, tipki Vachti gibi! Nokta’y1 basarili ve “cesaret asisi” gibi kilan,

anlatidaki resim Ogretmeni karakterinin 6rnek davranisidir. Pablo Picasso; “Her ¢ocuk sanatcidir,



sorun biiyiidiiglimiizde nasil sanat¢i kalabildigimizdir.” der. Cocuklar dort ila yedi yas arasmni
kapsayan sema Oncesi donemlerinde, hayal giiclerinin genisligi ile son derece yaratici {iriinler ortaya
koyarlar. Nokta “kavramsal sanat1” isaret eder okuruna. Bir sergi gezerken, ilizerine sadece nokta
koyulmus bir tuval gorenler; onu baska bir seye benzetme ¢abasina gireceklerdir ilkin, daha yakindan
bakarak anlamlandirmaya calisacaklardir. Halbuki kavramsal olarak diisiiniildiigiinde bir nokta; hem
bir bitis hem bir baslangictir. Vachti, sergisinde tanistigi ve onun gibi ressam olmak isteyen bir
¢ocuga, noktalariyla ilham olarak baska bir sanat¢cinin hikayesini baglatir. Bu noktada, kitab1
okuyanlarin da ondan ilhamla kendi hikayelerine basladiklarin1i unutmamak gerekir ki kitabin
etkileyiciligi de buradan gelir.

Nokta’y1 6zel kilan 6zelliklerin en 6nemlisi ise yaratict ¢ocuklar, degerli sanatgilar yetistirmek
icin ebeveyn ya da ogretmen, tiim okurlara bir metodoloji sunmasidir: Ogretmenin, Vachti’nin
begenilmemek kaygisiyla hi¢bir sey ¢izemedigi bembeyaz kagidinda, kar firtinasina yakalanmig bir
kutup ayis1 gérmesi ilham vericidir. “Bir nokta yap bakalim, seni nereye gotiirecek.” sozii ise cesaret
vericidir. Vachti’den ¢izdigi noktanin altim1 imzalamasini istemesi, 6grencisine ve eserine verdigi
degeri gosterir. Aymi1 zamanda Ogrencinin de degerli hissetmesini saglar. Bu imzali tabloyu
cerceveletip masasinin arkasina asmasi ise giiven vericidir. Vachti ile 6gretmeni arasindaki bagin
kuvvetine isaret eder. Tiim bu incelikli detaylar1 ile Nokta, daha 6zgiin ve cesur ¢ocuklarin yetismesine

katki saglar.
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Soylesi
Elif Yemenici ile
Cocuk Edebiyatinda Duygu Temsillerine Dair

Selva Ince & Aysenur Guilsiim

Spot: Cocuk Yazini sitemizin Agustos ay1 konugu: Yazar ve illiistrator Elif Yemenici. Kalbi kirik ¢cocuklar onu
¢ok yakindan tamyor; Eyvah Kalbim Kirildi! resimli cocuk Kkitabinin yazari ve cizeri Yemenici ile ¢ocukluga,
c¢ocuklugun kalp kirikliklarina ve anlatilardaki duygu temsillerine dair sifa gibi bir soylesi gerceklestirdik.

Kalben’in hikayesini biliyoruz; fakat biz bilmedigimiz bir hikayeyi merak ediyoruz: Elif Yemenici ile Kal-
ben’in tanisma hikayesini. Nasil kesisti yollarimz?

Kalben’in ortaya ¢iktig1 giin, insanin hayatinda belirli kirilma noktalar1 olur ya, benim i¢in de dyle bir giindii. Ben bir
sirkette ¢izgi film yapiyordum. O is yerimde son giiniim; toplanmisim, islerimi bitirecegim... Kar yagiryordu. Gozleri-
mi kapattim, yazi 6zlemisim. Begonvil yapraklar1 hayal ettim. Kalbim ¢ok kirikti o giin! O kiriklig1 6yle siddetli yasa-
digim i¢cin muhtemelen, boyle samimi bir eser ¢ikt1 ortaya. Sonra oturdum, yazdim, hikaye akmaya basladi hizli hizl.
Cok kisa bir siire igerisinde yazi tarafi bitti. ) _
Soyledigim gibi; ¢ok dipte hissettigim bir donemdi. Isten ayriliyorum, sonrasinda ne yapacagim belli degil. Istan-
bul’da yasiyorsaniz, birka¢ ay kafami dinleyeyim gibi bir liiksiinliz de yok. Bu ruh hali ile yapilan islerin farkl bir
samimiyeti oluyor galiba. Dip noktasinin enerjisi bu! Yer ¢ekimi sizi on kat fazla ¢ekiyor; ama diger yandan da
yiiksek bir sey hissediyorsunuz. Bdyle bir glinde ortaya ¢ikt1 Kalben.

Hikayeyi yazmak kisa siirdii ama ¢izmek bes alt1 ayimi aldi. Yaz1 da gorseller de tamamlandiginda ne yapacagimi
bilemedim. “Bu bitti, simdi ne olacak?” dedim. Calistigim birka¢ yayinevine gosterdim, hikayeyi yazdigim giiniin
yildoniimiinde de okurla bulustu.

Eyvah Kalbim Kirildi! baskalar i¢cin onemsiz bir davranisin; muhatabi icin ne kadar etkileyici olabilecegine
dikkat ¢eken cok 0zel bir anlati. Metnin ilk katmaninda, dondurmasi yanhshkla yere “diisiiriilen” kii¢iik bir
kiz cocugunun, kalp kirikhigini iyilestirme arayisina sahit oluyoruz.

Burada “Kalben’in tek basinalig1” kilit nokta ashinda: Onu teselli eden ya da akil veren biiyiikleri yok. Kendi
kalbini dinleyen, her bir mutlu aninda “simdi iyilesti mi kalbim” diye durup diisiinen, kendini yoklayan bir
cocuk var. Eyvah Kalbim Kirildi! bir farkindahk kitabi, oyle degil mi? Cocuga kendi kendisini fark ettiren,
‘durup diisiin, bunu ancak sen kendin ¢o6zebilirsin’ diyen bir Kitap.

Evet, olmasi gereken de bu. Ebeveynler ¢ok miidahil oluyor ¢ocuklarina, duygularina. Hatta yasadiklar1 kirginliklar
hemen tamir edebileceklerini zannediyorlar. Mesela, bu gergek hayatta yasanmis olsaydi, cocuklugunuzdan hatirlar-
siniz, bir anne gelip “Benim ¢ocugumu neden oynatmadiniz?” diye ¢ikisirdi diger cocuklara. Anneler babalar boyle
davrandik¢a ¢ocuk yaralanmaya daha agik hale geliyor. Her zaman anne babasi olmayacak yaninda. Bu yilizden
hikdyede Kalben’in “tek basina” olmasini istedim. Gorsel agidan da bunu kurmaya ¢alistim; bir takint1 gibi birazcik
ama yan karakter sokmay1 sevmiyorum miimkiin oldugunca. Illaki gerekiyorsa elini, kolunu, ayagini1 kullaniyorum.
Ciinkii kalbinizi kiran kisi hayatinizda sadece bir figiiran ve aslinda kalp kiriklig1 son derece edilgen bir durum...
Oturdugunuz yerde kalp kirilmaz, karsidaki 6ziir dileyince de tamir olmaz. Cocugun, ¢6ziim yollarini, kalbine 1yi
gelecek olan1 kendi kendisine bulmasi lazim.

Bizim, her ay mercek altina aldigimiz bir dosya konumuz var. Agustos ay1 konumuz: “Didaktik ya da Empa-
tik: Cocuk Yazininda Duygu Temsilleri”. Bireyin, kendisiyle, ¢cevresiyle ve yasamla saghkh bir iletisim kura-
bilmesi icin duygularini tanimasi, onlarin iizerine diisiinmesi ve dogru kelimelerle ifade etmesi sart. Kisinin
“kendisi iizerine diisiinme” aliskanhgini heniiz daha ¢ocuklukta kazanmasi, biitiin hayatini, gelecekte kura-
cagl biitiin iliskilerini kolaylastiracaktir.

Kalben’in kendince mutluluklar arayisi ilham verici; ama arkadaslariyla hig iletisim kurmamasinin, kirgin-
Iigimi dile getirmemesinin eksikligini duyuyor insan. ‘Beni nasilsa anlamayacaklar’ umutsuzlugu ile Kalben’in
hiizniinii daha da derinlestirmek i¢cin kurguladiginiz bir detay mi bu?

Eyvah Kalbim Kirildi! uvmutlu bir hikaye, gorsellerdeki 151k huzmelerini umut vermesi i¢in ¢izdim. Bu yiizden umut-
suzluk ya da “beni anlamayacaklar” gibi degil de soyle diislimdiim; kalbinizi kiran insan hayatinizda bir figiirandir
ve onun sadece ayaklarini gostermek yeterlidir aslinda. Cok 6nemli degil onun gelip 6ziir dilemesi, dilese de gecme-
yecek zaten. Giinliik hayatta da boyle nezaket sahibi insanlar ¢ikmiyor karsimiza, kimse gelip de “ben hatami anla-
dim, 6ziir dilerim” demiyor. Bunlar edilgen ¢6ziimler, benim Kalben’in hikayesiyle yapmak istedigim; ¢cocuk kendi
kendisine bulsun sifay1.

Cizgilerinize baktigimizda geleneksel motiflerden faydalandiginizi goriiyoruz; c¢izimleri goren bir Kkisi Kal-
ben’in bir Ege ya da Akdeniz kasabasinda yasadigini diisiinebilir pekala. Uzandig1 yatakta, basinin altinda
nakish bir yastik kilifinin olmasi, kapinin 6niinde oturdugu gorselde ipe dizilmis biberlerin kurutulmasi gibi
detaylar var. Cizgiden ¢ikip metne baktigimzda ise ¢ok evrensel bir dil gorityoruz; Kalben’in mutluluk adim-
larim diisiinelim: Sicak siit iciyor, baliklara bakiyor, deniz kabugu dinliyor. Bu ¢6ziim arayislarim diinyanin
herhangi bir iilkesindeki herhangi bir cocuk da yapabilir.

Burada yazar ve cizer olarak iki farkh tercihte bulundugunuzu goriiyoruz; bu farklihgin sebebi nedir? Duy-
gularin iilkesinin olmamasina, tiim insanhga ait olduklarina bir atif m1? Yoksa hikayeyi daha ¢ok ¢ocuga
ulastirma arzusu mu? Kitabinizin en son Katalanca ve Ispanyolcaya cevrildigini de seyircilerimize hatirlata-
Iim bu noktada.

Ulke dedigimiz, aslinda sinirlarimi bizim ¢izdigimiz bir sey, birkag yil sonra belki de olmayacak. Bu yiizden benim
gorsel anlamda odaklandigim iilke degil, iklimdi. Kafamda o yerin iklimini ve cografyasini belirliyorum ¢izmeden
once. Nokta atis1 sekilde su iilke, bu kasaba gibi degil. Ayvalik’ta dedemlerin evi vardi, ¢ocuklugumda yazlar1 oraya
giderdik ve terasindan hi¢ eksik olmazdi kurutulmus biberler. Zihnimde goriintii olarak kaldi hep o. Sonra gordiigiim
her seyden, bu konsepte uyabilecekleri segtim aldim. Mesela o kuru biberlerden hemen bir sayfa sonra, ufak taslarin
yer aldig1 bir gorsel var. Rodos’un tas désemesine bayilmis, fotografini ¢gekmistim, onu yansitmak istedim. Alaga-
t1’nin mavi boyali evleri, Mykonos’un bilmem nesi... Hi¢ Ispanya’ya gitmedim, arkadasim gitmisti, Granada’daki
saksilar1 gdstermisti bana, kitaptaki saksi detaylar1 o gorselden. Google Earth’te sokak sokak gezdim ve bu iklimi
tamamlayacak her detay1 aldim, bu yiizden tek bir iilkenin ya da sehrin hikayesi degil Eyvah Kalbim Kirild!.

Illiistrasyondan bahsetmisken; cizgilerinize hayran olmamak elde degil. Kitabimz bir silent book olsaydi
ornegin, yine anlatirdi bu oykiiyii. Kalben’in siit icerken dudaklarinda kalan siit lekesi, sevdigi kedilerin ona
endiseyle bakmasi gibi detaylarla hikayeyi daha da gercekci kilmigsiniz.

Bu detaylarin da otesinde dikkati ¢eken; ¢ocuk bakisinin, sadece yaziya degil gorsel dile de hakim olmasi.
Ornegin dondurma yere diistiigiinde diger cocuklarin ayak parmaklarimmin goriilmesi, acinin iistten kurgu-
lanmasi... Ya da Kalben’in baliklara baktig1 sahnede suyun altindan bir ag1 ile yiiziindeki hiizniin acik¢a
cizilmesi.

Basarih bir resimli ¢ocuk kitabinda gorsel ve yazi birbirini nasil tamamlamali, cocuga gorelik ilkesinin gorsel
dile yansimalari nasil olmah?

Yazi ve gorsel birbirini desteklemeli, biri digerinden {istiin degil, biitiinliiklii olmali. Hikdyedeki duyguyu destekle-
yecek renkler secilmeli, pozitif renkler, karamsar renkler gibi. Sonra 15181 ¢ok dnemsiyorum ben, huzme halinde
gelmesi umut vadeder 15181m. Bunun disinda sinemada kullanilan agilar da ¢ok 6nemli; Kalben’in yatagina yattigi
sahnede iistten bir ac1 kullandim ben, yalmizliginin altin1 ¢izmek, okura daha ¢ok hissettirebilmek i¢in. Agilar, renk
sec¢imleri, bunlarin hepsi anlatiy1 gliclendirecek, tamamlayacak unsurlar. Mesela, kahramanin yiiz ifadelerini ¢izer-
ken benim aynam hep karsimda durur. Bir yiiz ifadesi i¢in iki saat aynaya o sekilde bakip ¢alisirim.

Cesitli etkinlikler vesilesiyle ¢cocuklarla sik sik bir araya gelme imkani buluyorsunuz. Cocuk okurlarin tepki-
leri nasil Kalben’in hikayesine?

Bu sene epey okul gezdim. Hem ¢izim atdlyelerimiz oluyor ¢ocuklarla hem de sdylesilerimiz. Cocuklar ¢ok seviyor
boyle etkinlikleri. Ben de soruyorum; “Kalbiniz kirildiginda size ne gelir?” diye. Gittigim okullarin sosyoekonomik
altyapisina gore c¢ok ilging cevaplarla karsilastyorum. Mesela 6zel bir okula gittigimde, kii¢iik bir kiz; “Gobegi agik-
larimi giyip jimnastik yapmak.” demisti. Bir baskasi; “Bir top damla sakizli dondurma ve yaninda da sicak ¢ikolata
kalbime 1yi gelir.” demisti. Kenarda bir okula gittigimde ise “kus sesleri” diyorlar, “6ziir dilemek” diyenler ¢ok
oluyor. Aslinda tiim bu cevaplar benim yaptigim ise de katki sagliyor, ¢ocuklardan kopuk bir cocuk edebiyat1 yapa-
mazsiniz. Cok iyi geliyor bana da...

Kalben’in hikayesini ¢cok sevenlerin heyecanlanacagi bir haber paylasalim: Sosyal medya paylasimlarimizdan
takip ettigimiz kadariyla kitabin ikincisi geliyor, dyle degil mi? Ne zaman okuyabilecegiz ve Kalben’in hika-
yesi disinda, mesgul oldugunuz baska projeleriniz var m?

Cok uzun bir siiredir glindemim Kalben’di. Hatta sizinle goriisecegim ana kadar kitabin son sayfasiyla ugrasiyor-
dum, ¢ok az kald1 bitmesine. Bir de sik sik yazip boyle kenarda biriktirdigim hikayelerim var. Hepsi i¢in deliriyo-
rum, hangisinden baglasam ¢izmeye diye, onlarla ilgilenecegim. Bir hikdyeyi de sadece kitap degil, ayn1 zamanda
stop motion bir kisa film yapma diislincesindeyim. O hikayenin kahramani da agorafobik, yine benim kendi icimde
yasadigim korkulardan. Tabii simdi giilerek anlatiyorum ama hakikaten yasadigim donemde ¢ok zorlayiciydi. Kedi
insan arasi bir karakter olacak, onun evden disar1 ¢ikmak zorunda kalmasini anlatacak... [Thami da kedimden aldim
zaten. Ayni onun gibi her seyden korkan bir kedim var. Kisa filmin 6n hazirliklar i¢in yumurta kolilerinden bir ev
yaptim bile. Minik minik ugrastiracak, muhtemelen aylar siirecek bir donem beni bekliyor. Stop motion ¢ok sabir
gerektiren bir i5. Bakalim, insallah altindan kalkarim. Simdiye kadar yazdigim ve bir kenarda durup biriken yayim-
lanmamis metinler de hep duygular {izerinden gelisiyor hikayeler. Aslinda “cocuklara 6greteyim” gibi bir niyetle
yazmiyorum ama herkesin bir tarzi var, benim de bu yolda ilerleyecek sanirim.
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Sine-masal

Tugba Eroglu

Bir Kimlik Meselesi Olarak Ters Yiiz

Gegmisin kendisi i¢in bir kimlik meselesi oldugunu sdyleyen Hilmi Yavuz, kimligi,
degisenin i¢inde degismeden kalan sey olarak tarif eder. (Yavuz, 33). Peki, on bir yasindaki
bir ¢ocugun zihninde degismeden kalan seyler var midir? O yastaki bir ¢cocugun gecen
zamana inat muhafaza ettigi bir kimlikten s6z edilebilir mi? Farkli disiplinlerden onlarca
uzmanin bu sorulara verebilecek c¢esitli yanitlar1 vardir siiphesiz. Ancak animasyon
diinyasinin dort sahane PIXAR yapiminda yer alan Peter Docter’in -Yukar: Bak ve Sevimli
Canavarlar’in yonetmen ve senaristi, Oyuncak Hikdyesi ve Wall-E’nin senaristinin- 2015
yapim1 animasyon filmi Ters Yiiz, bahsettigim bu kimlik meselesine hem kiigiik hem de biiytik

seyircilerin ilgisini ¢eken farkli bir kurgu ve gorsellikle yanit vermistir.

Film, on bir yasindaki Riley’nin biiylime hikayesini anlatir. Bu kiiciik kizin dis
diinyada karsilastigi her yenilik ve bu yeniliklere verdigi tepkiler, icindeki kontrol
merkezinden yoOnetilir. Kontrol merkezinin ilk {iyesi ve filmin de anlaticisi olan Nese,
bagkarakterin diinyaya gozlerini agistyla birlikte ortaya ¢ikar. Hemen ardindan Uziintii,
Korku, Tiksinti ve Ofke olarak karakterize edilmis diger duygularla tamsilir. Insan
bilinyesindeki diger duygularin da bu bes temel duygunun birlesiminden dogdugu diisiiniiliirse
olduk¢a dogru secimler yapilmistir. On bir yasina kadar Riley’nin dis diinyaya verdigi
tepkilerde en belirleyici olan ve i¢ diinyanin kontroliinii daha ¢ok iistlenen duygu, Nese
olmustur. Nese, Riley’nin giindelik yasaminda karsilastigi her hadisenin mutlulukla
sonu¢lanmasini ve anilarinin bu sekilde kaydedilmesini istiyordur. Filmin ana hikayesi de

Nese’nin bu bireysel isteginin dogurdugu sonuglarin diizeltilmesi {izerine kuruludur.



Bu diizeltme esnasinda seyirci de Riley’'nin kimligini olusturan ve zihninde
degismeden kalan ya da degismeye caligsa da tamamen yok olmayan seylerin izini slirme
imkam bulur. Ilk olarak Nese, izleyicilere Riley’nin “kisilik adalari”ndan s6z eder. Aile,
Arkadaglik, Diirtstlik, Hokey ve Maskaralik isimlerini alan bu adaciklar, Riley’nin
tecriibeleriyle elde edilmistir ve Riley’i Riley yapan dayanaklardir. Bu dayanaklar onun
biliylime seriiveninin sahitleridir. Yokluklari, Riley’nin kendisini iyi hissetmemesine hatta
biliylik bir hissizlik yasamasina sebep olur. (Bkz. 76. dakika) Tasinma sonrasi yasadigi
duygusal bosluk da bu kisilik adalarinin birer birer mahiyetini kaybetmesi, Riley’nin kisa
stireli bir bocalama ve kimliksizlik yasamasina neden olmustur. Filmin sonunda, Riley’nin bir
yas daha biiylimesiyle, mevcut adalarin genisledigi ve aralarina Arkadas¢a Tartisma, Moda,
Geng Miizik gibi yeni adalarin katildig1 goriiliir. Biiylime seriiveni i¢inde ¢ocugun sahsiyetini
olusturan temel unsurlar artsa da zamanla bu yeni adalar arasinda da degisimlerin, bilyiime ya

da daralmalarin olmas1 muhtemeldir.

Kisilik adalarinin olugmasini saglayan tecriibeler filmde, “cekirdek anilar” olarak
adlandirilir. Bu anilar, adalara isimleri verilen ve ana karakterin kimliginde belirleyici olan
hadiselerdir. Anne babasiyla gecirdigi keyifli bir vakit, arkadasiyla oynadig: kiiciik bir oyun
ya da ¢ok kiiciik yastan beri yapmay siirdiirdiigii spor, ¢ekirdek anilar1 olarak belleginde yer
almistir. Riley’nin ilk ¢ekirdek anilar1 daha ¢ok Nese’nin etkisi altindadir. Ancak daha sonra
olusan ve yeni adalarin kurulumunda etkisi olan ¢ekirdek anilarin, icerdeki duygularin ¢esitli
kombinasyonlarindan olustugu goriiliir. Boylelikle sadece mutlu anlarin degil, farkli duygular
ireten anlarin da unutulmaz ve kisiligimizde belirleyici oldugunun alti ¢izilir. Nese ve
Uziintii’niin gecirdigi uzun yolculuktan sonra ¢ekirdek anilara birlikte dokunmalari, Riley’nin

yeni bir duyguyu ve beraberinde yeni bir ¢ekirdek aniy1 tecriibe etmesini saglamistir. Bu an1



Nese ve Uziintii’niin birlesimiyle dogan bir duygudur. Ve aile adasinin yeniden canlanmasini

saglamistir.

“Gegmisin bugiinde korunmasi” demek olan bellek, ¢ekirdek anilarla zenginlesirken
birtakim hos anilardan da vazge¢gmek gerekebilir. Yeni yasanmisliklar igin bazilari,
unutulmaya mahkim edilir. Nese’yle Uziintii’'niin yolculuklar: esnasinda rastladigimiz
“Bilingaltt Odas1”, sorun ¢ikaran her seyin gizlendigi yer olarak tanimlanir. Burada Riley’nin
bastirdig1 korkular1 goriiliir. “An1 Deposu” da artik hatira gelmeyen ge¢mis hadiselerin
sonsuza dek yok oldugu mekan olarak gosterilir. Anilarin bu iki yerde yok edilmesiyle
Riley’nin kisiligini olusturmaya yardimci olan ¢ekirdek anilarin daha kolay hatirlanmasi
saglaniyordur. Boylelikle An1 Deposu ve Bilingalt1 olarak adlandirilan karanlik mekanlar,

cekirdek anilarin parlakligini artirtyor, denilebilir.

Sonug olarak, insan kimliginin ge¢misle ilintili oldugunu kabul eden herkes i¢in, Ters
Yiiz filmi oldukga fazla sey sdylemis ve gostermistir. Bilylime siirecindeki bir ¢ocuk da olsa,
insanin, etrafindaki biitiin o harekete, degisime ragmen sahsiyet insasinda etkili bircok aniy1
zihninde muhafaza etmesinin miimkiin oldugu sdylenmistir. Bu siire¢ filmde, yiliksek sesle
degil, kendi kurgusu i¢inde ve her yastan seyirciye hitap edecek bir gorsellikle sunulmustur.
Oldukea basarili ¢izilmis kisilik adalari, karakterin geg¢misle iligkisinin kopmadigini ve bu
geemigin simdide (simdinin eylemlerinde) de var oldugunu gosterirken; kisilik adalarini
olusturup onlarin ge¢misle bagmi kuran g¢ekirdek anilar olarak resmedilmistir. Cekirdek
anilarin tazeligini korumak i¢in diger anilarin zamanla kaybedildigi yerler de Bilingalt1 Odas1

ile An1 Deposu olarak adlandirilmistir.
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