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Hakkimizda

Cocuk Yazini sitemiz, kitap tanitim sayfalarinin, yayinevi reklam metinlerinin, okur ve anne bloglarinin,
“cok begendim, cok glizel kitap” diyen ama kitabin nigin glizel oldugunu izah etmeyen klise metinlerin
aksine; cocuk edebiyatindaki elestiri ihtiyacini hatirlatmak Gizere dogdu. Amacimiz, ¢cocuk yazinina tipki
yetiskin kitaplari gibi elestirel, objektif ve akademik perspektiften bakmak.

Nitelikli ile vasatin, faydali ile zararlinin birbirinden ayrilmasi, bir metni kalitesiz yapan unsurlarin
belirlenmesi ve Ust duzey Urunlerin nigin dyle olduklarinin izah edilmesi; alandaki kaliteli yazinin
sayisini artiracaktir. Bu da ancak yerinde “elestiriler” ile mumkuindudr. Her ay yayimlanan ¢ocuk
edebiyati kitaplarinin ve bu kitaplarin ulastigi cocuk okurlarin sayisinin yiz binlere ulastigr digunallrse;
cocuk edebiyatinin, cagdas Turkce yetiskin edebiyatinin duydugu “elestiri” ihtiyacindan ¢cok daha buyuk
bir yoksunluga sahip oldugu goérilir. Cocuk Yazini sitemiz ile bu derin boslugu doldurmaya talibiz!

Her ay en az on farkl kritik metni ve alaninda uzman kisilerle yapacagimiz réportajlarla ilk adimlarimizi
atiyoruz. Anlati dizlemindeki tursel gesitliligi kapsayabilmesi icin biz bu metinlere “cocuk yazini”
tasnifiyle yaklagsmayi uygun gérduk. Genis bir okur kitlesine hitap etmek ve bu alanda diinya ¢ocuk
yazinini da kapsayan bir arsiv kurabilmek icin sitemizi ¢ift dil secenegi ile sunuyoruz takipcilerimize.
Dolayisiyla evet, karsilastirmali edebiyatla da ilgileniyoruz.

Kisa vadede hedefimiz; Kultir ve Turizm Bakanhgi'nin destekledigi ilk dokuz ay icerisinde iki ylizden
fazla kitaba elegtirel yaklasmak ve Aralik ayinda ulusal bir cocuk edebiyati sempozyumu dizenlemek.
Uzun vadede ise 6nceligimiz; cagdas cocuk edebiyatini takip etmek isteyen ve nitelikli kitap arayan
ebeveynler; okul 6ncesi, sinif ve Turkge brans égretmenleri, kitiphane olusturmak isteyen egitim
kurumlari icin zengin bir kaynak listesi olma degeri tagiyacak metinler havuzu olusturmak ve alana
dair farkindalik yaratmak.

Bu alanda ¢alismanin ve yazmanin 6neminin farkindayiz. Projemizin Turkiye’de ¢ocuk edebiyati
kdrsulerinin agiimasi ve yayginlagsmasi igin dikkat cekmesini diliyoruz.
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Selva Ince

Resimli Cocuk Kitaplarinda Teknolojinin Yazimi, Yazinin Teknolojisi

Walter J. Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir: Soziin Teknolojiklesmesi kitabinda teknolojinin
insanin diisiinme bi¢imine etki etmesi ve doniistiirmesi diisiiniildiiglinde, bu etkinin yazinin
icadiyla zaten gerceklesmis oldugunu vurgular. Zira “Yazi olmadan okuryazar zihni, yalniz
yazarken degil diislincelerin sozlii anlatiminda da simdi ¢alistig1 gibi ¢alismaz. Yazi insan
bilincini en ¢ok degistiren tekil bulustur”. Dolayisiyla yazi, icadiyla birlikte sozli kiiltiiriin
icinde ‘bagimsiz’ olarak nitelenen bir dil ya da ‘6zerk’ bir sdylem kurmustur”. Bu sdylem,
“yazarindan ayr tutuldugu icin, konusmada oldugu gibi soru sorulamayan, sorgulanamayan bir
soylemdir” (97). Yani sozlii kiiltiiriin -s6zlii ya da yazili olarak kelimeye doniiserek-
sozellestigi, “kelimelerin ses diinyasindan gorsel bir mekana tasindigr’” (146), “benlik
duygusunu pekistiren” ve “biling diizeyini yiikselten” bir sdylem (209). Teknolojik ilerleme ise
bu sdylemin, Ong’un “ikincil sozli kiiltiir ¢cag1” olarak isimlendirdigi ¢cagda sekillenmesine
katk1 saglayan bir etkendir sadece.

Yine Ong’a gore iletisimin yalnizca konugsma dilinde olustugu kiiltiir, birincil s6zlii
kiiltiirdiir. Yazinin icadiyla sozlii kiiltiirde bilissel olarak bir degisim yasanmistir ancak bu
degisim yine de “sozIi” olma niteligini kaybettirmez. Zira “bir metni okumak, metni sese
doniistiirmektir- ister yiiksek sesle, ister sessiz, ister teker teker heceleyerek ya da ileri teknoloji
kiiltiirlerindeki gibi hizli ve istiinkorii okuyarak olsun. Yazi, hi¢bir zaman sozlii nitelikten
bagini koparamaz” (20). Nitekim “elektronik c¢ag ikincil sozlii kiiltiir ¢agidir; varligi yazi ve
matbaa teknolojilerine dayanan telefon, radyo ve televizyona 6zgii szl kiiltiiriin ¢agidir” (15).
Bu nedenle, yazidan sonra ger¢eklesen biitiin doniisiimler aslinda s6zlii kiiltiiriin so6zellestirilme

sekillerine etki eder. O halde s6z konusu teknolojinin yazimi oldugunda “sozellestirilmis



sOylem” ifadesini kullanmak miimkiindiir. Ancak teknolojinin i¢sellestirilmesinin yasandigi
giiniimiizde bir de yazinin teknolojisinden s6z etmek gerekir. Bu noktada farkli mecralarda
tezahiirlerini gorebilecegimiz, hatta yeniden yazim olarak diisiinebilecegimiz teknolojik
ilerlemenin etkisiyle beliren ve durmaksizin yenilesen sdylemi, Ong’dan ilhamla
“dijitallestirilmis sOylem” olarak inceleyebiliriz.

Giliniimiizde dijital yazinin igsellestirilme silirecinin yasandigi bir donemdeyiz. Bu
noktada ¢ocuk yazini da teknolojiyi i¢sellestirmis bireylerin ¢ocuklarina -yani bu kiiltiire dogan
cocuklara- hitap ettiginden dijitallesmektedir. Bu doniistimle ilintili olarak Z kusag:
cocuklarinda -hatta bebeklerinde- dijital sdylemin igsellestirilme siireci gozlemlenmektedir.
Ben bu yazimda ise ¢ocuk yazininin teknoloji ile olan etkilesimini, bahsettigim ayrismadan
miilhem iki ayr1 kategoride inceleyecegim. Bu nedenle, teknolojik dinozor anlatis1 drnekleri
“yazinin teknolojisi” bashigi altinda, Ong’un “sozellestirilmis sdylem” ifadesinin karsiligin
buldugunu diisiindiigiim “dijitallestirilmis sOylem”in anlatidaki yansimasi olarak dinozorlari

konu edinen anlat1 6rneklerini ise “teknolojinin yazimi1” baslig1 altinda degerlendirecegim.

Yazinin Teknolojisi: Teknolojik Dinozor Anlatis1 Ornekleri

Barry Sanders Okiiziin A’si: Elektronik Cagda Yazili Kiiltiiriin Cokiisii ve Siddetin
Yiikselisi kitabinda “insan okur yazarligin {irlinlidlir” der ve bu yetinin benligin gelisimine
direkt olarak etki ettiginden s6z eder (10). Zira “okuryazarlik, bir iliskiler ve yapilar demetidir,
insanin igsellestirerek deneyimlerine aktardigi devingen bir sistemdir. Bir kimsenin sozellikteki
basaris1 okuryazarlig1 “benimsemesinde” de belirleyici olacaktir. Okuryazarlia giden yol, yeni
dogmus bir bebegin ilk harflerinde, nefes almada yatar. Insan sesi, bir ¢iglik halinde yazili
kiiltiiriin yolunu gosterir” (11). Bu noktada Ong’u hatirlarsak okuryazarlik kimligi yazi
icsellestirildiginde, yani sozlii kiiltiir sozellestiginde kazanilir. “Ciinkii s6zellik ve okuryazarlik

birbirinden tiimiiyle ayr1 iki kategori degildir. Her ikisi de sesler ve anlamlar iizerine kuruludur.



Her ikisi de bir seyleri anlatmaya calisir. (...) okuryazarlik, sozellik araciligtyla beslenir” (44).
Dolayistyla, sozlii kiiltiirden yazili kiiltlire gegis siirecinde okuryazarlik kimligi edinmek ile
benligin gelisimi arasinda dogru oranti vardir. Bu noktada birisinin okudugu masal ya da
hikaye kitabin1 dinleyen ¢ocuk, sozellikle okuryazarliga gecis arasinda ikincil sozli kiiltiirle
etkilesim halindedir. Okunan kitabin resimli olmasi tabii ki tartigilabilir; ancak kitabin
okunmasi ya da bir bigimde canlandirilmas1 ¢ocugun sézellikle kurdugu iliskiyi giiclendirecek,
dikkatini arttiracaktir. Bu noktada kitabin resimleri ¢ocugun bilincinde hiyeroglif yazisinin
yarattig1 anlam diinyas1 gibi iglev gorebilir. Boylelikle alfabe ile heniiz tanismamis ¢ocuk
mubhatap i¢in, kitabin resimlerini incelemek sonsuz diisiinmenin yolunu agan bir etkinlige
doniismeye baglar. Sanders’in da Ong’un da isaret ettigi sozellik iste budur.

“Zengin bir sozellik deneyimi, okuryazarligin vazgecilmez bir baslangicidir. Sozellik,
bir ¢ocugun yargilanma ya da kinanma korkusu yasamadan imgelemini gelistirebilecegi bir
prova sahnesi, glivenli bir limandir” (Sanders 22-23). Ancak giiniimiizde teknolojik araglarin
etkisinde yetisen cocuklar i¢cin bu giivenli liman batiyor gibi goziikmektedir. Bu ylizden
Sanders’a gore “okuryazarlik hem modern egitim ydntemlerinin hem de modern iletisim
bigimlerinin saldiristyla karsi karsiyadir. Bu paradoksun sonuglarini incelememiz, bunun igin
de elektronik iletisim bicimlerine bakmamiz” gerekmektedir (134). Zira bilgisayarlarla
baslayan ve simdilerde akilli telefon, akilli tahta, iPadler gibi teknolojik araglar dolayimiyla
gerceklesen teknolojinin alimlanisinda bireysel algilama bigimleri -Ong’un isaret ettigi gibi
gecmiste ilk teknolojik degisim olarak diisliniilebilecek- yazinin icadiyla degistigi gibi bir
doniistim gecirmektedir. Bu doniistimde anlatinin igsellestirilmesi dijital sdylem dolayimiyla
gerceklesmelidir. Ong’un bahsettigi yasami yiicelten teknoloji ancak bu sekilde bir
icsellestirilme ile miimkiin olur (102). Cocuk yazini piyasasinda ise Z kusagina hitap ettigi
diistintilen Canlanan Kitaplar ya da interaktif oyun secenegi olan teknolojik kitaplar yer
almaktadir. Bu kitaplar muhatabin biligsel zekasini destekleyip benliginin olusumuna katki

saglamak yerine yalnizca “heyecan duygusunu pekistiren” kitaplardir. Bu nedenle, dijital



teknoloji ¢aginda elektronik ¢agda oldugu gibi “okuryazarligi radikal bir bigimde yeniden
tanimlamamiz ve bu tanimaya sozelligin okuryazarligin sekillendirilmesinde oynadigi énemli
rolii de eklememiz” ve “bir toplumun her haliyle okuryazar goriiniip ondan sonra da birincil
metaforu olan kitaptan vazge¢cmesinin ne demek oldugunu” yeniden tanimlamamiz gerekiyor
(137). Bu noktada Ayt Kim Caldi? kitabinin interaktif e-kitabinin aplikasyon olarak temin
edilebilmesi 6rneginde oldugu gibi teknolojik yazi olarak nitelendirebilecegimiz bu tip icatlarin
“benligin gorsellestirilmesinde kullanilan birincil metafor olarak kitabin yerine gectiginde”
neler olabilecegini de tartismaliyi1z (137). Zira teknolojik yazi deneyiminde teknolojinin kendisi
bizzat anlatinin yerine gegiyor.

Dijital anlati kavrami her ne kadar edebi olanin da dijital mekana taginmasi ile son
donemlerde nitelikli bir gelisme olarak giindeme gelmis olsa da, s6z konusu ¢ocuk yazin
oldugunda, Arpa Kitap tarafindan yayinlanan Canlanan Kitaplar serisi gibi anlatidan ziyade
gorselligi Onceleyen, resme iic boyuttan fazlasini kazandiran, hareketli, sesli, 3D gozliikk
hediyeli kitaplar gibi alternatif canlandirma Orneklerinin bu gelismeyi golgede biraktigini
soylemek gerek. Zira sozel olanin yerini gorsel olana biraktigi, bireyin benligini gelistirmekten
ziyade yalnizca heyecan duygusunu besledigi, simiilatif bilgisayar oyunu CD eki olan ya da
boyandiktan sonra gerekli uygulamanin tablete indirilmesi sayesinde kitap lizerindeki figiirlerin
canlandirildig1 kitap secenekleri ¢ocuk yazini raflarinda dijital anlati 6rneklerinden daha ¢ok
yer almakta. Altin Kitaplar Yaymevinin, kapaginda “Dikkat! Bu kitap sizi 1sirabilir!”
sloganiyla yayinladig1 Dinozorlar Yagsiyor kitab1 bu 6rneklerden sadece biri. “Program yiikleme
diski” ile birlikte satilan bu kitabin giris bdliimiinde kisa soru cevaplarla 6nce okur sanal
gerceklige dair bilgilendiriliyor: “Sanal gerceklik nedir? Sanal gergeklik (SG) programi gergek
ve sanal diinyay:1 karistirmaktir. Boylece bilgisayarmizin kamerast 3 boyutlu animasyonlarla
kitaplar1 canlandirir”. Daha sonra okura elinde tuttugu kitabin tarih 6ncesi devirde yasayan
Tyrannosaurus ve Stegosarus gibi dinozorlar kiikreterek tekrar hayata dondiirdiigii belirtiliyor

ve okurun bu dinozorlar bilgisayar uygulamasimi kullanarak nasil diriltebilecegi resimlerle



gosteriliyor. Yine benzer bir drnege Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari'nin Jurassic World:
Dinozorlarin Canlandigi Yer kitabinda da rastliyoruz. “Filmden resimlerle hazirlanmig sanal
gezinin” de dahil oldugu bu kitab1 okurken yapilmasi gereken sadece “licretsiz uygulamay1
indirmek” ve “Jurassic World’den bes dinozoru ger¢ek boyutlariyla canlandirmak”™. Dolayisiyla
okur, sozel anlatimdan uzak, aksiyonu dnceleyen, aktivasyon sayfalarimin yer aldig: bir kitapla
kars1 karsiya. Ote yandan sz konusu bes dinozor da bu sayfalarda arenada déviise ¢ikacak bir
gladyator anlatis1 gibi bir anlatimla okura takdim ediliyor: “Etkileyici giizelliklerle dolu
Gyrosphere Vadisi’'nde goriilmesi en kolay dinozorlar siliphesiz ki gosterinin en dikenli
yildizlaridir- Stegosauruslar”, “Savunmaya Hazir” ve “Hayatta Kalma Uzman1”. Dolayisiyla bu
tip drnekler, Ong’un yazinin teknolojiklesmesi deneyiminde 6nemsedigi alimlanis bigiminden
uzaga diisiiyor.

Ong’a gore yazmin teknolojiklesmesinin ilk 6rneklerinden “matbaanin biiyiik 6lgiide
icsellestirilmesiyle kitap, baslangigtaki gibi kaydedilmis bir sdzce olarak goriilmekten cikip
bilimsel, kurgusal vb. bilgiyi ‘igeren’ bir nesne olarak algilanmaya” baglanmistir (149-50). Bu
degisim yalnizca algilama bi¢imimize etki eden degisim olmustur. Dolayisiyla, yazinin
teknoloji ile temasi, s6z konusu anlat1 igsellestirildigi, yani benlige hitap edebildigi, lizerine
diisiiniilebildigi siirece degerlidir. Bu agidan diisiiniildiiglinde “elektronik araclar basili kitaplar
yok etmez, tam tersine kitap sayisini arttirir” (160). Zira okuryazarlik kimliginin geligim
stirecinde teknoloji dolayimi ile gerceklestirilen okuma pratikleri aslinda “grup bilincimizi
bilin¢li olarak planlama”nin tezahiirlidiir. Bu noktada anlam {izerine uzlasi globallesmenin de
etkisiyle yerel uzlasiyr asarak “diinya koyi” dlgeginde gergeklesmektedir (161)." Bu nedenle
giinlimiizde ¢ocuk yazini raflarinda bu tip drneklerin yer almasi dijital anlatinin bilgiyi igeren

bir nesne olarak algilandig1 bir siirecin irilinlidiir aslinda. Ong’un isaret ettigi sekliyle bu

' Bu noktada Barry Sanders Amerika 6rneklemi araciligiyla daha pesimist bir goriistedir: “Artik ¢ocuklarin biiyiik
¢ogunlugu insan sesini televizyon, sinema, plaklar ve radyo araciligi ile isitiyor: Bu harika elektronik aletlerin
biiyiisii sayesinde son iki ii¢ kusak gergek yasantilarin yerine elektrik sinyallerini tercih eder oldu” (45). Bu tercih
Sanders’a gore Amerikan toplumu genglerini okuryazarlik kimliginden uzaklastiran, okuma eyleminde insan sesini
6ldiiren bir doniisiimiin yasanmasina sebep olmustur.



kitaplarin biling diizeyini yiikseltecek nitelikte olmasi ise sdylemin dijitallestirildigi ornekler

dolayimiyla gerceklestirilebilir.

Teknolojinin yazimi: Cocuk Yazininda Soylemin Dijitallesmesi

Yazinin teknolojisi s6z konusu oldugunda insan bilincini yiikseltecek nitelikte degisim
“sozellestirilmis sdylem” araciligiyla gergeklesmistir. Baska bir deyisle, okurun kendi i¢ sesiyle
bas basa kalmasi ve okuduklari iizerine diisiinmesi imkanini yaratan bu sdylem, bilgi ve
teknolojinin ig¢sellestirilmesini saglamigtir. Bu nedenle Ong’a gore teknolojinin ilerlemesi ile
gerceklesen doniigiimleri yazinin icadi gibi deneyimledigimiz miiddetce gerceklesmesi
kacinilamayan bu doniisiim bilginin niteliginde degil, algima bi¢iminde vuku bulacaktir. Bu
noktada dijital anlat1 tartigmalarinin giindeme gelmesi anlat1 diizleminde teknolojinin yazimina
etki edecegi i¢cin de 6nemlidir. Zira bu siire¢ sdzellesmenin i¢sellestirilmesi deneyimlenmesinde
oldugu gibi dijitallesmenin igsellestirilmesi deneyimine doniisebilecek nitelikte seyretmelidir.
Nitekim dijital sdylemin anlatiya yansidigi bu doniisiimii destekleyecek metinlere de gocuk
yazininda rastlamak miimkiindiir. Brachiosaurus ile Kamp Yapmak ve Dinozorlar Cagina
Yolculuk gibi kitaplar dijitalin ¢ocuk yazininda ifade edildigi, s6z konusu biligsel gelisimi
destekleyen nitelikli eserler olarak karsimiza ¢ikiyor.”

Dértgdz Yaymlari'min “Dinozorlar Serisi” Melek ve Ilke adinda okul ¢agindaki iki
kardesin seriivenlerini konu edinir. Brachiosaurus ile Kamp Yapmak kitab1 da bu seriiven
dizisinin bir parcasidir. Anlati, ana kahramanlar Melek ve Ilke nin tartismasi ile baslar. Ikili her
yil katildiklar1 kamp gezisine gideceklerdir ancak ilke gezide kullanmak iizere tabletini almak

icin son anda evine geri doniince gezi otobiisiinii kacirirlar. ilke “Bos ver otobiisii. Geziye

* Hervé Tullet’in Tiirk¢eye de evrilen Binbir Oyun kitabi da tabletlerin dokunmatik 6zelliginin basili
bir kitapta yalnizca kelime ve resimlerin giicii ile saglanmasi agisindan ilging bir 6rnektir. Ancak ben bu
yazida hem yazinin teknolojisi boéliimiindeki drneklerle konu biitlinliigli olusturmasi agisindan hem de
cag oncesi dinozorlarla ileri teknolojinin bir tiir melezlesmesi gibi diisiiniilebilecek bir 6rnek
olusturdugundan s6z konusu iki kitab1 incelemeyi tercih ettim.



giden muhtesem bir yol bulacagim.” diyerek Melek’i sakinlestirmeye calisir (2). “Laptopuna

b

kodlardan olusan seri” girer ve “dinozor koleksiyonundan Brachiosaurus’u” tarar (4). Oyuncak
canlanir ve biliyliyerek kocaman olur. Odanin agik penceresinden disar1 ziplayarak tarih
oncesindeki gercek boyutuna ulasir. ikili ise “evrendeki en uzun merdiveni” kullanarak
Brachiosaurus’un sirtina biner (4). Cocuklar dinozorlariyla birlikte sehrin caddelerinden
gecerken Once bulunduklari noktadan her seyin ne kadar kiigiik goriindiiglinii kesfederler. Bu
noktada cocuk okura Brachiosaurus’un ne kadar uzun bir canli oldugu sezdirilmis olunur.
Benzer sekilde anlatida Ilke ve Melek’in -dinozorlarmin adimlari biiyiik oldugu igin- kamp
alanina otobiisten dnce varmalari, ¢gocuk okurlarin hiz kavrami iizerine farkli bir bakis acis1 da
kazanmalarini saglar.

Ikili kamp alanina geldiginde ise dgretmenlerinin kizgm bakisi ile karsilasirlar. Sinif
ogretmenlerinin tavri kamp alaninda dinozor olmamas1 konusunda nettir: “Bragi’yi hemen geri
yollayin ve siz ikiniz kampi terk edin!” (11). Bu tavir, ¢ocuklar; “ama onu dylece birakamayiz
kaybolur” dediklerinde bile degigsmez: “Bu durumda ikiniz de buradan gitmek zorundasiniz!”
(11). Boylelikle ilke ve Melek en ufak bir kabahatte smiftan atilan gocuklar gibi kamptan
ayrilirlar. Ancak Ilke vazgegmez ve Bragi’yi canlandirdifi gibi yaratict bir fikirle kendi
karakteristik 6zelligini ortaya koyar. Melek’e “Bekle. Kendimiz de kamp kurabiliriz. Eglenceli
olur. Hem eve de erken donebiliriz. Hadi bu hafta sonunu eglenceli hale getirelim” der (12).
Dinozorlarinin da yardimiyla birlikte ¢adir kurup kamp atesi yakarlar. Bu sirada yemeklerini
yerken Brachiosaurus’un etgil bir dinozor olmadigini da 6grenirler. Zira Bragi ona uzatilan
yemegi geri cevirerek “Hayir! Ben tam anlamiyla bir otgulum. Uzun agaglarin yapraklarini
yemeyi ¢ok severim” demistir (15). Sabah oldugunda kamptaki biitlin merakli ¢ocuklar
Bragi'nin etrafinda toplanirlar. Uzerine ¢ikarak dagm tepesine yetisirler, uzun bedenini
kaydirak gibi kullanirlar... (19). Ogretmenleri bu manzara ile karsilastiginda yine 6fkelenir
(19). Ancak o sirada bir yardim ¢iglig1 duyulur. Bir ¢ocuk “yer ¢atlagina sikismistir” ve “koca

bir kurt onun basinda”dir (20). Bu manzara karsisinda Bragi kurda oyle bir kiikrer ki “kurt uslu



bir kopek gibi oradan ayrilir” (20). Bragi de -ot¢ul oldugundan- “keskin olmayan disleri ile”
¢ocugu catlaktan cikarir. Béylelikle herkes mutlu olur. Ogretmenleri de dnyargili tutumunu bir
kenara birakarak: “Bragi, bugiinkii biitiin yardimlarmn igin tesekkiirler! Melek ve Ilke, siz
sanirim diinyanin en iyi hayvanina sahipsiniz” der (23). Dolayisiyla Ogretmenin tavri
dolayimiyla mevcut egitim sistemindeki 0gretmen modeli de anlati diizleminde elestirilmis
olur. Eve dondiiklerinde Ilke, ailesi hafta sonu tatilinden dénmeden 6nce Bragi’yi saklamak
istediginden hemen laptopuna kodlar1 yazar, dinozorunu tarar ve onu oyuncak haline
doniistiirlir. Anlat1 iki kardesin mutu bir sekilde uyumasi ile son bulur (24). Bu eserde anlati
kahramanlarinin teknolojiyi igsellestirmis olmalar1 bahsettigim dijital sOylemi kurmasi
acisindan dnemlidir. Yine ¢ocuk yazininda bu tip karakterlerin yaratilmasi, Z kusagi nesli gibi
zaten teknolojiyi icsellestirmis ¢ocuklar i¢in anlati kahramanlariyla 6zdeslesmelerini
kolaylastirmasi, okuryazarlik kimligine gecis siireclerine nitelikli olarak katki saglamasi
acisindan énemlidir.

Benzer bicimde Tiirkiye Is Bankasi Yaymlari’'nin Dinozorlar Cagina Yolculuk
kitabinda da iki kardes olan Ali ile Omer’in lunaparktaki macerasi konu edilir. Ali “Dinozor-
delisi”dir, “Saril-o-saurus”unu yanindan ayirmaz. Abisi Omer’e gore daha heyecanhdir. ikili
lunaparkta birbirlerini kovalarken iizerinde “Tarihe Yolculuk Yapin” tabelasi olan “elips
seklinde”, “yukart dogru agilan kapist” olan, “tuhaf bir uzay gemisine” benzeyen bir araca denk
gelirler ve merakla aracin igine girerler. igerideki “biiyiik ekranda ¢ok yasli ama dost canlis1 bir
adam” vardir. Boylelikle anlati diizlemi 5D sinema mekani izlenimi veren teknolojik bir
mekana taginmis olur. Bu noktada anlatida mekan, yazinin teknolojisi Orneklerinde
gordiiglimiiz gibi tablet ya da akilli telefonlara indirilen programlar aracilig: ile dijital bir
platforma tasinmak yerine, kelimelerle tasvir edilerek anlati diizleminde kalan simiilatif bir
mekana doniisiir. Ekrandaki dijital anlaticinin ¢ocuklara tarihte yolculuk yapmalari i¢in hazir
olmalarimi sdylemesi ve nereye gitmek istediklerini sormasi ile anlatinin olay silsilesi baglar ve

Ali’nin “dinozorlar zamanina gitmek istiyorum” c¢ighgiyla anlatidaki simiilatif mekan



hareketlenir. Cocuklar kemerlerini baglar, zaman makinesi titrer, yerden yiikselir ve kiikreyerek
yukart dogru u¢maya baglar. Ara¢ durdugunda ise cocuklar kendilerini “rengarenk tropik
ciceklerle dolu, balta girmemis bir ormanda” bulurlar. Etraflarinda dinozorlar vardir, “yiiriiyen,
yemek yiyen, kiikreyen ve ziyaret¢ilere bakan canli dinozorlar™...

Once bir “Diplodocus” gériirler. Sonra yer sarsilmaya baslar, gelen T-rex’tir. Tehlikeli
ve et¢il bir dinozor oldugundan cocuklar i¢in heyecan verici bir macera baglar, T-rex’in
giremeyecegi bir gecide saklanirlar. Gegidin sonu bir gdle acilir. Ancak orada da yirtict dinozor
tirleri ile karsilasirlar. En sonunda stregosauruslarla karsilasan c¢ocuklar dinozorlarin
yonlendirmesi ile koruma amagl olarak bu dinozorlarin yumurtalarini alip zaman makinesine
tekrar binerler. Evlerine dondiiklerinde bu gercekiistii yolculuklarina kendileri de inanamazlar.
Ote yandan dinozor yumurtalari kanit olarak yanlarindadir. Yaptiklar1 geziden sonra imkansiz
diye bir seyin olmayacagini deneyimlemis olan ¢ocuklar birka¢ giin sonra yumurtalarinin
catladigina da sahit olurlar. Anlat1 Ali ile Omer’in stegosaurus yavrularmi okullarindaki “Evcil
Hayvanimiz1 Okula Getirin Giinii”’ne getirmeleri ile sonlanir. Anlatict getirdikleri yumurtalarin
“21.ylizy1l tarihini de degistirecek” etkide bir yenilik oldugunu da vurgulamay: ihmal etmez.
Bu anlat1 ile de ¢ocuk okurlarin bilimsel kesifle teknolojiyi birlikte deneyimlemeleri miimkiin
olur. Ustelik anlatict bu deneyimi anlatida 5D sinema sistemini andiran simiilatif bir mekan
hissi yaratarak ve dinozor yumurtalarinin kesfi ile ge¢gmisle anlatinin simdiki zaman1 arasinda
koprii kurarak gergeklestirmis olur. Cocuk okur bdylelikle anlatilan1 biligsel olarak kavramaya
calisacagindan Ong’un isaret ettigi benlik olusumuna katki saglayacak, okuryazarlik kimligi
edinme siirecine gecisi destekleyecek tiirde bir ig¢sellestirme deneyimini yagama imkanina

erisir. Anlat1 da dijital sdylemin olusumuna katk1 saglar.

Sonug
Anlatinin teknoloji ile olan etkilesimi yazini icadi ile baglar. Bu etkilesimin bir sonucu

olarak yazi igsellestirilir ve sozlii kiiltiir sozellestirilir. Baska bir deyisle, kelimelerin alfabe



dolaymmi ile sozellesmesi ile toplumsal olarak yazili kiiltiir deneyimi yasanir. Bu yeni deneyim
insanin biligsel diizeyinin ve benliginin gelismesine katki saglar. Walter Ong’a gore yazi
sonrasi sekillenen kiiltiir ikincil szl kiiltlir ¢agidir. Zira okuma deneyiminde bireyin kendi i¢
sesiyle diyalog halinde olmasi sozlIii kiiltiirii idame eder.

Gilinimiizde ise akilli telefon ve tabletler gibi yeni iletisim araglarinin deneyimlenmesi
anlat1 diizlemine de yansir. Cocuk yazini dolayimi ile bu yazida tartistigim teknolojinin yazimi
ve yazinin teknolojisi dijitallesmis sdylemin anlatidaki yansimasinin farkli vechelerini gosterir.
Ong’un isaret ettigi bireyin biligsel diizeyini besleyecek ve ona okuryazarlik kimligini
giydirebilecek deneyim dijitalin sézellesmesi ile miimkiindiir. Bu sozellesme ise teknolojinin
yazimi, dijitallestirilmis sOylem ile gergeklesebilir. Bu noktada anlatinin teknoloji ile etkilesimi
kitab1 yok etmez, aksine basili kitaplar arttirir.

Cocuk yazininin bir diger 6zelligi okuma yazma bilmeyen g¢ocuk okurun kitapla
etkilesiminde s6zlii ve yazil kiiltiiriin kesisimini gormeyi de miimkiin kilmasidir. Bu evrede
cocuk yazmi sozlii kiiltiiriin igsellestirilmesi ve okuryazarlik kimligine gecis siirecini
pekistirmede onemli bir rol iistlenmektedir; teknolojik kitaplardan ziyade teknolojinin yazimini
yansitan anlatilara yonelmek zaten dijital sdylem i¢ine dogan Z kusagi neslinin bu sdylemi

icsellestirmelerine ve kendi okuryazarlik kimliklerini olusturmalarina katki saglayacaktir.
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Dosya-3

Erkan Orugoglu

Dijital Tarih¢ilik Deneyiminde Cocuk Edebiyatinin Imkanlar

Bugiin tarihgilik veya tarih 6gretimi dedigimizde ilk akla gelen arsiv ¢aligmasi
ve nesretmeye yonelik bazi calismalardir. Denir ki tarihgilik nesre degil, kesfe
dayanir. Bagka bir formda diisiinmek, baska bir agidan bakmak gerektigi zaman
zorlanan, hatta zaman zaman cuvallayan tarih¢iligimizde en ¢ok ihmal edilen konu;
genclere ve ¢ocuklara tarihin 6gretimidir. Bu yazida, Z kusagi olarak da ifade edilen
giiniimiiz ¢ocuklar1 i¢in tarth 6gretim metotlarinda ne gibi yenilikler gelistirilmis ve
daha ¢ok neler yapilabilir, bunlar {izerinde duracagim.

Giliniimiizde televizyon dizileri ve kiiltiir-sanat c¢aligmalar1 aracilifiyla belli
formlarda nesiller yetistirilirken aslinda kesfetmekten korkan, hazir ve pratik bilgi
as181 bireyler gogaliyor. “Icat c¢ikarma!” uyarilariyla biiyiiyen ¢ocuklarin ortaya
cikardig1 yegane deger birbirinin aynisi ifadeler, diisiinceler, elestiriler ve eserler
olmaya devam ediyor. Tarih ilmi agisindan son derece sikintili, akademi agisindan hig
de etik olmayan bir durum bu. Yeni icat ¢ikarma hevesinde olan tarihgiler giinlimiiz
teknolojisinin sundugu imkanlar1 en st diizeyde kullanirken; bu teknolojik
imkanlarin tarih 6gretim metotlarna pek de yansimadigi ortada... Diger yandan, tarih
metinlerinin hangi donemde olursa olsun kurgusal, anlatisal yapis1 itibariyla
edebiyatla kopmaz bir bag igerisinde olmasi ve tarih metinlerinin biitlin bu
kurgusalligina ragmen gergeklikle kurmaya calistig1 iliski bir baska ifade bigimini
gerektiriyor. Peki, bu ifade bigimlerini hem ¢ocuklar hem de dijitallesen diinya i¢in
farklilagtirabilir miyiz bugilin?

Farkli ifade bi¢imi noktasinda 6gretim metotlarinda gercekligi daha 6zenli ve
vurgulu aktarabilmek i¢in teknolojinin sundugu inovatif imkanlardan faydalanmak
etkili bir yontem olabilir. Gilinlimiiziin biiylik sirketleri ¢alisanlarindan, iyi egitim
kurumlart ise 6grenci, egitimci ve aragtirmacilarindan yiiksek seviyede “Ogrenme
emegi” beklemekte. Hizla gelisen ve degisen diinyada; kendini gelistirme ve siirekli
yeni bilgiler 6grenme {izerine kurulu bu “6grenme emegi ¢arkinda” minimum efor ile
maksimum 6grenme gerceklestirmek icin inovatif ¢oziimler yerini ¢oktan aldi. Kisa
stirede pratik olarak Ogrenmeye alisan, hemen aksiyon almaya c¢aligan, her bilgi
kaynagina ve eglenceye dijital erisim saglayan, hizli ve aktif 6grenme metoduna
alismis cocuklara klasik bilgi aktarim yontemi -dergi ve kitaplarla hikdye ve masal
anlatimini da geleneksel yontemlerle yapmak dahil- pek etkili bir yontem olarak kabul
goriiyor. Gorsel hafizasi son derece gelismis, hayatini dijitalde yasayan bir ¢ocuga
artitk sayfa kosesinde gordiigii fotograflar yeterli gelmeyecektir. Gorsellik tiim
diinyanin yadsityamayacagi etkin bir iletisim yolu iken tanitim, pazarlama ve egitim
alanlarinda baskin hale gelmesi sadece teknolojinin getirisi degil, ayn1 zamanda geng



kusaklarin da talebi. Gear gozliiklerle calisanlarina sanal gerceklik deneyimi
yasatarak egitimler veren sirketlerden ilham alip bunu egitim modeline doniistiirmek,
inovatif ¢ozlimlerle cocuklara kesfetme, daha etkin ve kalict 6grenme imkani sunmak
gerekiyor. Bunun etkin olarak gerceklestirilebilecegi bir alan da ¢ocuk edebiyatidir.

Cocuklarin diisiinsel ve estetik agidan diinyayr anlamasit ve anlamlandirip
kendi zihin diinyasinda sekillendirmesinde en 6nemli araclardan olan ¢ocuk edebiyati
aracilifiyla ¢ocuklara tarih 6gretimi ve tarih bilincinin aktarilmasi son derece hassas
ve bir o kadar da zahmetli bir istir. Ovgiiler ve odiillere deger goriilen eserler
genellikle geleneksel yayincilik yontemini izleyen, Anadolu topraklarini referans
alan, Bat’nin oryantalist bakis acisina alternatif bir pencere actigi diisiiniilen,
cocuklarin zihin diinyalarini yerele mahkum etmeye calisan eserler oluyor. Evrensel
bir mesaj icermekten uzak, kurgusal anlamda yalnizca milli degerleri asilama
gayretinde bulunan eserlerden ¢ocuklarin zihin diinyasinda bir aydinlanma yaratmasi
ne yazik ki beklenemez. Cocuklara tarih anlatmaya calisan yazarlarin yaratici
olmalari, dijital platformu etkin kullanmalar1 ve farkli iletisim kanallarindan
cocuklara hitap etmeleri gerekmektedir. Bugiin hemen her istedigine erisebilen, hayal
diinyalar1 ve gergekleri ¢cok genis agilarda olan ¢ocuklara verilecek mesaj kadar bu
mesajin aktarilacagi kanal da bir o kadar evrensel ve yaratici olmali.

Tarihi anlatirken ¢ocuklar i¢in kullanilabilecek en dnemli araglardan biri 3D
sanal gerceklik. Hem ilgi ¢ekici hem de ¢ok yonlii bir iletisim araci olan bu yontemle
gerceklige bir nebze olsun dokunabilen ¢ocuklar aslinda tarihin edebiyatla bulustugu
o anlatisal g¢erceveye farkli bir agidan ulasabilirler. Bu agidan diisiiniildiiglinde,
kurgusallig1r yalnizca ifade ve anlati bicimi olarak degil, ayn1 zamanda iletisim
metodu olarak uygulamanin etkin bir anlat1 bi¢imi olacagi sdylenebilir. Zira, ¢ocuklar
icin okumak ve dinlemek yeterli degil; gormek, dokunmak, duymak, zaman zaman
iletisime ge¢mek istiyorlar. Cocuklar i¢in ge¢misi bircok yoniiyle bugiine tasimak
gerekiyor bu ylizden. Tarih Oriintlisiiyle olusturulan hikayelerin, masallarin ve
dergilerin dijitale aktarilmasi, piyasada bir siiredir uygulanan bir yontem. Bununla
ilgili ufak bir aragtirma yapildiginda onlarca esere ulasilabilir. Maliyetinin basili kitap
ve materyallerden ¢cok daha diislik olmasi bir yana, kullanimi pratik, erisimi, taginmasi
ve geri doniisiimii son derece kolay bir ydntem. Ustelik bu aktarimlarda ses ve
gorsellerin uyumu, ¢ocuklarin hayal diinyasinda gercgekligin ve dogru bilginin
olusumunu da destekleyecektir. Yiizyillar 6ncesinin Istanbul’unun sosyal ve kiiltiirel
hayatin1 dogru bir formda kurgulayarak ¢ocuklara o bdlgenin gezdirildigini, insanlarin
yasayislarina sahit olduklarini, zaman zaman onlarla sanal da olsa iletisime ge¢ildigini
diistinelim. Bir tarihi yapiy1 sanal gergeklik aracilifi ile gezmek, diinyanin herhangi
bir yerindeki tarihi mekanlara aninda erigsebilmek; cocuklar i¢cin hem interaktif hem de
keyifli ve verimli bir 6grenim metodu olacaktir.

Artik hemen her seye dijital olarak erisen ve miitemadiyen bunu talep eden
cocuklara, hikayelerin geleneksel yontemlerle anlatilamayacagini diistiniiyorum. 3D
sanal gerceklik araciligr ile gercek bir tarih deneyimini “yasayarak 6grenen” ¢ocuklar,



boylelikle diziler araciligiyla verilmeye calisilan giincel, ideolojik ve tarih dist
aktarimlardan da korunabilirler. Edebiyatin yaptigi, tarihin de gergeklige dokunarak
kurmaya calistig1 gibi; anlatiy1 dijital platformda interaktif bir sekilde ifade etmek
hem edebiyatin hem de tarihin omuzlarindaki yiikii biraz olsun hafifletebilir.



Dosya-2:

Esra Ozcan

Dikkat! Bu Bir Kitap.

2010 yihinda It’s a Book adiyla yayimlanan Bu Bir Kitap, 2014 yilinda illiistratorler
Birligi tarafindan Yasam Boyu Basar1 Odiilii’ne deger goriiliir. Lane Smith’in bu eseri
giiniimiizde yediden yetmise herkesin hayatina girmis olan teknoloji iizerine yazilmis

manifesto niteliginde bir yapittir.

Bu Bir Kitap, Fare, Esek ve Maymunun tanmtildigi bir illiistrasyonla baslar ve
Maymun’un kitap okumasi lizerine Esek ile arasinda gecen diyalogla devam eder. Maymun
kitap okur ve elinde bilgisayar1 olan Esek, Maymuna “Elindeki ne?” diye sorar. “Kitap” diye
cevap verir Maymun. Esek daha once bir kitapla hi¢ tanismadan bilgisayarla tanismis oldugu
icin bilgisayarin yaptiklarini kitabin da yapabilecegini diisiinerek Maymun’a; “Uzerine nasil
tikliyorsun?”, “Onunla blog yazabiliyor musun?”’, “Faren nerede?”, “E-posta atabiliyor
musun?”, “Internete girebiliyor musun?”, “Sifre sorar m1?”, “Kullanic1 ad1 gerekir mi?” gibi
sorular yoneltir. Maymun ise elindekinin sadece bir kitap oldugunu sdyler ve Esek’e kitab1

uzatarak “Bu bir kitap, bak!” diye cevap verir.

Aysegiil Aksaclioglu ve Biilent Yilmaz’in yapmis olduklari bir ¢alismada yer alan
bilgilere gore; en eski 6grenme bi¢imi olan okuma, bireysel, zihinsel ve yaratici bir siiregtir.
Okuma eylemi ¢ocuklarda yaraticiligi, yetenegi, soyut diisiinceleri, hayal giiciinii, zihinsel ve
motor gelisimini destekleyen onemli bir etkendir. Bu sebepledir ki okumakla ¢ocukluk
doneminde tanisilmasi ve devami olan ergenlik doneminde aliskanlik haline getirilmesi
gereklidir. Fakat teknolojinin gelismesi ile birlikte kitap, gazete, dergi gibi yazili kaynaklar

aracilifiyla gerceklestirilen okuma eyleminin yerini bilgisayar, televizyon, radyo gibi



araglarin dolayimiyla 6zellikle bakisa dayali (gaze) bir eylem almistir. Bu Bir Kitap 6rneginde
de bu doniisiimii gorebiliriz. Zira anlatida teknoloji, Esek’in hayatinin tam olarak igerisindedir
ve kitabin ne oldugunu dahi bilmemektedir. Anlatic1, Esek karakteri araciligiyla kitabin ne

oldugunu ¢ocuk okuruna tanitir.

Ote yandan Bu Bir Kitap’ta okura kitabin tanitilmasi egitim ve psikoloji alaninda
cokca kabul goren sosyal O0grenme kuramini da cagristirir. Sosyal 6grenme kuraminin
temelinde baskalarini seyrederek cevreden 6grenme, toplum iginde ve toplum i¢in 6grenme
yatar (Bayrakei, 199). Bu kurama gore kisi sergilemis oldugu pek ¢ok davranisi digerlerinin
yaptig1 davraniglart gozlemleyip modelleyerek kazanir. Modelleme ise {i¢ yolla gergeklesir:
Bunlarin ilki “canli model”dir. Yani belirli bir davranis1 sergileyen gergek kisinin olmasidir.
Ikinci yol ise “sembolik model”dir. Bu ise televizyonda, kitapta, sovda veya baska bir yerde
tasvir edilen bir kisi veya karakterdir (Bayrake¢i, 203). Modelleme yonteminin bu iki
basamagini Lane Smith’in Bu Bir Kitap’inda da deneyimlemek miimkiindiir. Anlatida
Maymun’un kitap okumasi ve Esek’in Maymun’u kitap okurken gdzlemlemesi, onunla
iletisim halinde olmasi, Esek i¢cin Maymun’un canli bir model kilinmasidir. Diger yandan
okuyucuya kitabin ne oldugunun anlatilmasi ve okuma aligkanliginin kazandirilmasi, Esek ve

Maymun karakterleri ile cocuk okur i¢in sembolik bir model degeri tasir.

Bu Bir Kitap’ta dikkat ¢eken bagska bir nokta ise anlaticinin teknolojiye karsi
kétiileyici veya dislayict bir tavir igerisinde olmamasidir. Anlatict teknolojiyi kabullenir; fakat
bu gelismenin yaninda bir “kitap” gercegi oldugunu da vurgular. Teknolojinin (bilgisayar
oyunlari, televizyon, akilli telefon, tablet ve benzerinin) ¢ocuklar {izerinde olumsuz etkileri
oldugu da muhakkak. Ancak teknoloji nitelikli olarak kullanilirsa ¢ocuk i¢in olumlu sonuglar
doguracaktir ve gelisimi icin katki saglayacaktir. Nitekim Yrd. Dog¢. Dr. Yaprak iscibasi
yapmis oldugu bir c¢aligmada bilgisayarin cocuklar {iizerindeki olumlu etkisini sdyle

aktarmistir: “Bilgisayar, ¢cocuklara hem etkin bir bigimde katilabilecekleri bir eglence ve bilgi



ortami sunmakta hem de onu birey olarak bagimsiz bazi kararlar almaya, uygulamalar
yapmaya zorlamaktadir. Ustelik basarisizigini 6lgen, diledigi kadar pratik yapma olanagi
sunan, anlamadigi konular istedigi kadar tekrar edebilmesine olanak taniyan bir yapidir”

(Iscibast, 127).

Lane Smith’in Bu Bir Kitap isimli 6dillii yapit1 teknolojiden uzak olunca nefessiz
kalmis gibi tepki vermeye baslayan bir nesil i¢in faydali bir illiistrasyon 6rnegidir. Kitabin
internet ortaminda yayinlanan fragmani ise c¢ocuklarin kitaba ulagma istegini ve talebini
artiracaktir.' Bu noktada yaymnevi de teknolojiye dogmus olan bir Esek’in kitapla tanigma
oykiislinli okuyuculara yine teknolojiyle ulastirmaktadir. Bu anlamda teknolojiyi kotiilemeyip
kabullenisi eserini yaymasi i¢in kullanmis oldugu yontemi destekler. Esek bilgisayar1 ne
kadar ¢ok seviyorsa kitap okumay1 da o kadar ¢ok sevecektir; bunu Esek’in kitapla tanistiktan
sonra saatlerce kitap okudugunu gosteren illiistrasyondan anliyoruz. Ote yandan Esek’in
“kitap”1 Maymun dolayimiyla, okuyucunun da Esek ve Maymun dolayimiyla deneyimlemesi

kabul edilen sosyal 6grenme kuramindaki asamalar1 da desteklemektedir.
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Dosya-4

Duygu Oksiinlii

Mutlulugun Icad:
Bay Mucittag ve Ailesi

Tiiketim cagma dogmus insanlarin ortak derdi: Sahiplikler ve sahipliklerle gelen
yiikler. Bavullarimiz, ¢antalarimiz, dolaplarimiz, ¢cekmecelerimiz... Hepsi dopdolu! Sahiplik,
yalnizca mekéan1 degil zihni de isgal eden bir fenomen iistelik. Eva Furnari’nin kitabi, Bay
Mucittas ve Ailesi de sahip olmanin, durup diisiinmeden bir tiirlii fark edilmeyen yiikiinii
anlatryor bize. Biz bu ¢agda yasayan insanlar olarak kabul edilmis ve yerlesmis bir sahiplik
diizeni i¢ine dogduk. Peki, ya bunun i¢ine dogmadan bu fenomenle karsilagsaydik, o zaman

ne olurdu? Iste Bay Mucittas ve Ailesi, bize bu olanakli diinyanin kapisini araliyor.

Lolo Mucittas, esi Zizu ve ogullar1 Finfo, bir magarada yasayan sevimli bir ¢ekirdek
ailedir. Her sey yolunda gitmektedir, ¢cok mutlulardir. Ama bir giin, “mutlu olmasina mutlu
olduklarini ama o kadar da mutlu olmadiklarni” fark ederler. Bunun sebebini ise magaranin
soguk ve nemli olmasina baglarlar ve oldukca becerikli olan Lolo kapisi ve ¢atisi olan bir ev
yapmaya baglar. Zizu'nun sar1 rengi sevmesi lizerine Lolo sar1 boyayi icat eder ve evi bu
renge boyar. Lolo’nun kitap boyunca devam edecek olan bu mucitlik seriiveni de boylece
baslamis olur. Bir giin giydikleri kiirkleri sert bularak yeni ve ¢esit cesit giysiler icat eder
Lolo, daha sonraki giin, bu kiyafetleri koyacak yer bulamazlar ve gardirop icat edilir. Sonra
artik yerde yatmaktan rahatsiz olurlar ve yatagi icat eder... Nihayetinde Lolo ve Zizu siirekli
yeni ve “gerekli” icatlarla mesgul olurken; Finfo tiim glinii —yine babasinin icat ettigi-
televizyonun karsisinda anne babasini 0zleyerek gecirmeye baglar. Her yeni icat, bakimi,
onarimi ve kullanimi i¢in 6zel vakit ve ¢aba gerektirmektedir. Artik yorgun Lolo ve Zizu’nun
ogullara Finfo’ya ayiracak enerjileri kalmamistir. Bir glin tiim aile televizyon karsisinda
uyuklarken bir anda elektrikler kesiliverir ve Lolo’nun icatlar1 olmadan vakit gegirmek
zorunda kalirlar. Tipk: eski gilinlerdeki gibi, bir atesin etrafinda oturup konusmaya, hikayeler
anlatmaya bagslarlar... Elektrik gittigi icin “mutsuzlardir ama arttk o kadar da mutsuz

degillerdir”.

Bay Mucittas’in hikayesi ilk bakista oldukca c¢ekici ve ideal: Elinden her is gelen,
kolayca iireten ve her ihtiyaci karsilayabilen bir mucittir kendisi... Fakat hikaye ilerledik¢e

Finfo iizerinden goriiniir ki giindelik hayatlarim1 kolaylagtirmak i¢in Lolo ve Zizu’'nun



bulduklar1 ¢oziimler ve iiriinler yeni yeni problemlere yol agmaktadir. Eve her yeni gelen esya
bir baska sikint1 dogurmaktadir. Ornegin, Lolo ve Zizu nun kiirkleri yerine koyduklari yeni ve
cesit cesit giysiler cogaldikg¢a, onlar1 bir yerde toplama ihtiyaci hasil olur, gardirop icat edilir.
Her tamamlanma g¢abasi yeni bir eksiligin habercisi gibidir. Sonunda Mucittas ailesinin sahip
olduklar1 esyalartyla iligkileri dyle bir noktaya gelir ki eskiden kolaylikla yaptiklar1 igleri

yapamaz olurlar, bir ¢esit “makinaya baglanmadir” bu.

Sahip olunan egyalar, 6nce mekanlarini, sonra vakitlerini alir ellerinden. En sonunda
da zihinlerinin ¢oktan isgal edildigini fark eder okuyucu. Hayatlarin1 kolaylastiracaklarini
diisiindiikleri icatlar, gitgide biiyliyen bir sorun yumagina doniisiir sadece. Tam da bu noktada
Jean-Jacques Rousseau’nun “Ozgiirliik ve miilkiyet” arasinda kurdugu iliskiyi hatirlamak
gerek: Rousseau’ya gore uygarlik, bilim ve sanat araciligiyla, miilkiyetin ortaya c¢ikistyla
birlikte insanin elinden 6zgiirliigiinii almistir. Mucittas Ailesi’nin magaralarindan ¢ikarak ¢ok
daha modern bir eve, banyoya sahip olmalarini, bugiin yasadigimiz konfora ulagmalarin1 bu
sekilde formiilize edebiliriz. Konfor karsilifinda o6zgiirliiklerinden feragat etmiglerdir. Ve
Furnari’nin ima ettigi lizere; Mucittag Ailesi’nin hayatlarini kolaylastirmak i¢in sahip olmak
istedikleri tiim egyalar, onlar1 en basta bulunduklari durumdan, en yalin hallerinden

uzaklastirip kendilerine yabancilagtirmistir aslinda.



Dosya-1:

Edibe Siimeyye Er

Cocuklar I¢in Teknoloji Rehberi:

Dijital Ayak Izini Ogreniyorum

Cocuklarin diinyasinda teknoloji, ¢ogu zaman oyunlardan ve videolardan ibaret,
tanimlanmasi gii¢, soyut bir kavramdir. Zihinlerinde zaten tam anlamiyla tanimlayamadiklar
bir ortamdan herhangi bir zarar goreceklerini ya da istemedikleri seylerle
karsilasabileceklerini diisiinmeleri glictiir. Bu anlamda onlara en gilizel 6gretme yollarindan
biri olan masallarin devreye girmesi bilinglendirme konusunda ebeveynlere yardimei
olacaktir. Dijital Ayak Izini Ogreniyorum da igerik olarak giiniimiizde teknolojiyle i¢ ice
biiyiiyen ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek tiirden egitici bir masaldir. Yesim Ozen bu eserinde, artik
neredeyse her evde karsilastigimiz teknolojiyi ¢ok seven ve vaktinin ¢ogunu internette
oyunlar oynayarak geciren bir kiz ¢ocugu Tina ile ansizin karsisina ¢ikan Tekno Tavsan
Tata’nin maceralarin1 anlatir. S6z konusu cocuk kitab1 ve teknoloji olunca kitabin igerigi
kadar gorsellik de biiyilk 6nem tasir. Oguzhan Se¢ir’in resmettigi Tekno Tavsan Tata
karakteri teknolojik aksesuarlari ve havali tarziyla kitabin kapaginda okurlarla bulusarak
merak uyandirmaya yetecektir.

Masala genel hatlariyla baktigimizda, ana kahramanimiz Tina teknolojiyi ¢cok seven ve
vaktinin ¢ogunu oyun konsolu, bilgisayar ve tablet li¢liisiiyle gecirmekten keyif alan bir
cocuktur. Bir¢ok ailede oldugu gibi anne babasi bu durumdan rahatsizdir ve Tina’ya
arkadaslariyla bahgede oynamasi igin 1srar eder. Tina’nin Tekno Tavsan Tata ile karsilagsmasi
da bahgede arkadaslariyla oynadig sirada gergeklesir. Tata’y1 bah¢ede oynayan ¢ocuklardan
sadece Tina’min gorebiliyor olmasi dikkat cekecidir. Ozen, Tekno Tavsan Tata’y: sadece

ailesinin sozilinli dinleyen cocuklara goriiniir kilmistir, ¢ocuklar i¢in basitge kavranabilecek



mesajlar masalin ilerleyen sayfalarinda da defalarca karsimiza ¢ikar. Tata’nin yasadigi Baytlar
Diyari’na sadece gitmeyi ¢ok isteyen ve saat dokuzda uyuyan ¢ocuklarin gidebiliyor olmast
mesajlardan bir digeridir. Bu yonlendirmeler oldukca basit de olsa okul dncesi i¢in faydali
olacaktir. Mesajlarin sonunda ise Tina’nin bir sonraki maceraya katilabilmek icin vaktinde
kahvaltiya inmesi de tiim bu mesajlarin alinip uygulanmis haline 6rnek olsun diye
gosterilmistir.

Ote yandan Tekno Tavsan Tata ile tanisan Tina’nin merakli sorular1 okuyucu igin bir
teknoloji seriivenini baglatir. Tata’nin kullandig1 teknolojik aksesuarlari sirayla soran Tina
tatmin edici cevaplar alir. Tekno Tavsan Tata’nin akilli gozliigii, “internete baglanmaya
yarayan ekran” olarak tanimlanmis ve bilgisayar ekranina benzetilerek daha acgiklayici olmasi
saglanmigtir. Yine Tata’nin kullandig1 bir diger teknolojik aksesuar olan akilli kol saati “bilek
projeksiyonu” olarak isimlendirilmis, islevi ise “interneti kullanmak ve iletisim saglamak”
olarak aktarilmistir. Bahsedilen kiiclik teknolojik aksesuarlarin neredeyse biiyiik bilgisayar
ekranlar1 kadar islevlerinin olmasi ¢ocuklar icin ufuk acici bir ayrmtidir. Yesim Ozen’in
oldukga sade ve okul dncesi i¢in anlasilir bir iislupla bu cihazlar1 ¢ocuklarla bulugturmasi ¢ok
kiymetlidir.

Dijital ayak izini 6grenme macerasi da yine Tina’nin kahramanimiz Tekno Tavsan
Tata’nin yasadig1 yeri merak etmesiyle baslar. Baytlar Diyari’na yapilan yolculukta, Tina,
internette yer alan tiim bilgilerin depolandig1 “Biiyiik Veri Binas1” ile karsilasir. Bu noktada
Ozen, ogretim ilkelerinden olan “somuttan soyuta” ilkesini kullanmistir. Dijital
hikayelendirme ile ilgili bir makalede, soyut kavramlarin somutlagtirilarak ve giinliik hayatla
iligkilendirilerek Ogretilmesinin, O6gretmenlerin en Onemli gorevlerinden biri oldugu
belirtilmistir. (Aktaran Turgut ve Kigla 2015). Bu noktada internet ortamindaki verilerin
depolanmasi anlatilirken bir binanin resmedilmis olmasi Ogretme tekniklerinden

somutlagtirmaya dogru bir 6rnektir. Ayni zamanda “dijital ayak izi” kavrami tanimlanmadan



once somut bir ornek gosterilerek anlatim desteklenmistir. Tata ve Tina, Biiyiik Veri
Binasi’na girdiklerinde Tina’nin dijital ayak izini gérmek i¢in bina icerisinde Tina’nin adinin
yazili oldugu bir oda bulurlar ve igeri girerler. Odanin igerisinde Tina’nin dogdugundan beri
sahip oldugu, sevdigi sevmedigi, kaybettigi, ¢ope attig1 biitlin esyalar1 yer alir. Sevmedigi
esyalarin da orada oldugunu goren Tina bu durumdan memnun olmaz ve oradan ¢ikmak ister,
Tekno Tavsan Tata ise bu odanin ona interneti Ogretebilecegi en gilizel yer oldugunu
soyleyerek dijital ayak izini anlatir; “Internet de boyledir. Yaptigin higbir sey silinmez. Giizel
olan seyler de silinmez, hosuna gitmeyen seyler de silinmez. Hatta yaptiZin her sey internette
bir iz birakir. Buna dijital ayak izi denir. Eger dikkatli bir kullanic1 olursan bu odada yani
internette kargina hep istedigin seyler ¢ikar”. Okuyucu, somutlastirma yontemi sayesinde bu
ifadede gecen dijital ayak izi ile odadaki esya y1gimi gorselini bagdastirarak kavrami 6grenmis
olur.

Dijital Ayak Izimi Ogreniyorum kitabinda tiim sosyal mesajlarin, dgretici kavramlarin
yani sira Tina’nin bagimlis1 oldugu internet oyunlarina herhangi bir elestiri ya da bu konuda
cocuklar1 bilinglendirici, yonlendirici bir ifadeye yer verilmemesi eserin eksik yanidir.
Tina’nin dijital ayak izine bakildiginda sadece oyun sitelerinin yer aldig1 goriiliir ve Tekno
Tavsan Tata sosyal medya hesaplar1 {izerinden oyun oynamadigr i¢in Tina’y1 tebrik eder.
Sosyal medya hesaplarinin kisisel bilgilerini paylasarak olusturulduguna, bdylelikle dijital
ayak izinde kendisiyle alakali 6zel bilgilerin de olabilecegine deginir. Tata, 13 yasindan dnce
sosyal medya hesabi1 agmamasi i¢in Tina’y1 uyarir. Ancak okul 6ncesi i¢in biraz daha detaya
girilerek dijital ayak izinin bagkalar tarafindan takip edilebilecegine ve kullanilabilecegine
deginilse ¢ocuklar i¢in daha caydirici olabilirdi. Ayrica sosyal medya hesabi olmadig: i¢in
tebrik edilen Tina oyun siteleri konusunda da ailesine danisarak hareket etmesi noktasinda
uyarilsa bilinglendirme kismi daha saglam bir sekilde yerine getirilmis olabilirdi. Bu noktadan

cocuklara kitab1 seslendiren ebeveynlerin; “Tekno Tavsan Tata, sosyal medya hesab1 olmadigi



icin Tina’y1 tebrik etti ve ‘Oyun siteleri konusunda da segici olman gerekir. Ailenin uygun
gormedigi sitelerden uzak durmalisin.” dedi.” seklinde ufak eklemeler yapmasi uygun olabilir.

Dijital Ayak Izini Ogreniyorum genel hatlariyla ele alindiginda kisa ciimleleri, akici ve
yalin dili ile okul 6ncesi icin eglenceli ve egitici bir eser. Cocuklarin diinyasinda masallarla
stiregelen hizli ve akilli tavsan figiirli bu eserde de karsimiza ¢ikar, bu agidan diisiintildiigiinde
basta klasik dursa da yazarin ana karakter olarak tavsani se¢mesi ¢ocuklarin hayal giiciiyle
kolayca bagdasacaktir ve bu asinaligin 6grenmeyi kolaylastirict etkisi kaginilmazdir. Eseri
sonlandirirken Ozen, yeni maceralara da géz kirpar. Tina Baytlar Diyari’'na veda ederken
diinya teknolojisini yonetip kontrol eden Aykiz Teni’nin yasadigi Ay’1 goriir ve bir dahaki
sefere de oraya gotiirmesi i¢in Tata’dan s6z alir. Boylelikle yeni bir maceranin kapisi aralanir
ve okuyucuya merakla beklemek diiser. Eserde, ¢ocuklar i¢in soyut ve ucu agik bir kavram
olan teknolojinin ele almasi ve anlasilir bir islupla, somut orneklerle ¢ocukta bir biling
olusturulmas: 6nemlidir. Gorsel anlatimi ve renklendirmesi de anlaticiyr destekleyerek
cocuklarin masali ilgiyle takip etmesine yardimci olmaktadir. Eger sizin de etrafinizda
teknolojiye ve yeni bilgiler 6grenmeye merakl1 cocuklar varsa Dijital Ayak Izini Ogreniyorum

goniil rahatligiyla okuyup anlatabileceginiz bir masal.
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Alsilmisin Disinda Bir Teknoloji Kurgusuyla:
Modern Magara Cocugu TEK

Modern Magara Cocugu TEK, glinlimiiz ¢ocuklarini tamamen ele gecirme
giiciine sahip olan teknolojik akilli aletlerin etkilerini bir magara ¢ocugu kahramani
iizerinden anlatan, 10 in¢ tablet seklinde tasarlanmis ilging bir kitap. Bu nedenle dizayn
olarak alisilmigin digina ¢ikarak gercekei bir ¢izgi ile okurun ilk bakista dikkatini
cekmeyi basariyor. Aynit zamanda ¢ocuk kitabr olarak civil civil renkler yerine siyahin
ciddi ve sofistike zemininde beyaz bir gergeklik yaratarak vermek istedigi mesajin
yetiskinlere de iletiyor.

Modern Magara Cocugu TEK’in yazart ve ¢izeri olan Patrick McDonnell,
anlatinin teknolojik mekanin1 Tas Devri’ne tasiyarak yazarsal niyeti diyebilecegimiz
mesajini okura zitliklarla oriilii bir sekilde sunar. Ayni zamanda okurun, yabancisi oldugu
bu donemle bugiiniin gercekligi arasinda bag kurmasini, alistigi diizlemdeki asinaligini
kirarak sagladigindan anlatiya mesafe alabilmesini kolaylastirir. Ana kahraman TEK,
elinde telefonu ile birlikte, ¢ocukta anormal olarak nitelendirilebilecek bir yetiskin
ozelligi olan sakalli bir ¢ocuk olarak resmedilir. Bu ¢izim, yakin zamana kadar
yetigkinlerin hakimiyetinde, zor ve karmasik kabul edilen teknolojik cihazlarin
kullaniminda ibrenin ¢ocuklar yoniine kaydigini hatirlatir niteliktedir. Bu sayede anlatida,
kendi caginda magarada yasamasi tamamen dogal kabul edilen bir ¢ocuk algisi ile
modern ¢agda akilli teknolojik cihazlarla hayatin her asamasinda hagir nesir olan ¢ocuk
algis1 arasinda ortiilii bir baglant1 kurulur. Ancak bir problem var, o da ¢ocuk kahramanin
magaradaki teknoloji ile kurdugu iliskinin bagimhilik diizeyinde olmasi! Anlatict bu

sorunu —iletisim ve gelisime imkani tanimayacak denli- ana kahramanin arkadagslariyla



disarida birebir oynamay1 reddetmesiyle okurun dikkatine sunar. Teknoloji bagimliligin
yarattig1 davranis degisikligini bu 6rnek lizerinden dolayli olarak anlatir.

Metin “Evvel zaman i¢inde, uzun zaman 6nce yada belki de diin” seklinde tim
zamanlar1 tek bir anda toplayan, modernist zaman anlayisina uygun bir zaman anlatisi ile
baglar. Anlatinin olay orgiisiinde TEK’in ¢evresi ile tiim iletisimi kapatarak her seye
yabancilasip yalnizlastigi magarasinda olup bitenler ve bu durumun kahramanin var olan
giizellikleri goriip yasamasina engel olmas1 hizli bir zaman akisinda gergeklesir. iki ayri
boliimden olusan anlatinin ilk bdliimiinde -tasarimin da destegi ile- bir tablet ekranin tim
gercekligi dolayiminda -kiiciik ama dikkat ¢ekici detaylarla de desteklenerek- TEK’in
hayat1 okura sunulur. Anlat: ilerledik¢e gorsel zemindeki giderek azalan baglantilar ve
sarj1 bitmek iizere olan batarya gibi ¢izim detaylar1 teknolojinin anlatiminin somut bir
ornegini yansitirken, ikinci bolimde teknolojinin aktarimi silikleserek rengarenk
gecislerle yerini TEK’in mutlulugu resmedilir. Bu noktada okur, internet baglantisinin
kesilisi ile tamamen siyaha biirlinen bir ekranda son bulan, 15181in olmadig1 bilinmez ve
irkiitiicti hissini veren bir ortamda, yalnizca beyaz bir 1sikla yansiyan “Baglant1 yok”
yazist dolayimiyla, var olan tek gerceklik bu imis imaji1 ile karsilasir. Bdylelikle hem
cocuk okurun hem de —yas grubu dikkate alindiginda- ona okuyan yetigkinin de alistig
anlat1 diizleminin digina ¢ikmasi saglanir. Benzer sekilde, kitabin ilk sayfasinda parola
girisi isteyen bir gorselle karst karsiya kalan okura kendi hikayesine giris i¢in ortiili bir
cagrisim imkani sunulurken, ikinci sayfada hayvanlarin saskin ifadeleri esliginde TEK’in
diinyasina giris yapilarak anlati diizlemine geri doniilmesi de var olan anlati diizleminin
sarsildig1 orneklerden biri olarak dikkat ¢eker.

Ote yandan, TEK ile iletisim kurmak icin atilan her adimda TEK’in tek tepkisinin



“UGH” olmasi1 da okuru anlam arayisina sevk eder. TEK’in bu hali aile i¢inde gerilime
sebep olurken, bu durumdan dolay1 en ¢ok annenin gergin ve 6fkeli oldugu ve sorunun
kaynag1 olarak ise babay1 sucladigi goriiliir. Bu noktada, anlatida kadin karakter olarak
anne ile smirli kalinmasi ve erk bir sdylem insa edilmesi Modern Magara Cocugu
TEK’in zayif noktasidir, diyebiliriz.

Anlatinin sonunda ise TEK’in disar1 ¢ikip oynamasi gerektigi gerceginden
hareketle tiim karakterler kolaylikla ortak bir akilda birlesirken, her biri daha iyi bir
gelecek icin ¢6zlim arayisi icine girer. Yeniden gergek hayata uyanan TEK’in degisim ve
doniistimii ise -birinci boliimle baglantili olarak- olumlu 6rneklendirmeler ile tamamlanir.
Boylece on kapak sayfasinda sadece telefonu ile ilgilenen ve disariya karsi iletisime
kapali olarak resmedilen TEK, kitabin sonuna gelindiginde iletisime acik, herkesi
disarida oyun oynamaya ¢agiran bir kahramana doniismiis olur.

Sonug olarak, Modern Magara Cocugu TEK, kitabin dizayni, anlatim dili,
anlatida simgeler arasinda Ortiilii ve acik giiclii baglantilar kurulmasi, Tag Devri ve
modern zaman arasinda zitliklarin benzerligi iizerinden bir koprii kurmasiyla ¢cocuk kitabi
algisin1 farkli bir boyuta tasiyarak yetigkin okuru da icine almayr basaran ender
yapitlardan biridir. Bu noktada sadece teknolojinin yazimini anlati diizlemine tasimakla
kalmaz, ayn1 zamanda kitabin tasarimini da tablet dizayni ile herhangi bir teknolojik
aygita ihtiya¢ duymadan teknolojiklestirir.

Kaynakc¢a
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Kritik-1:

Aysenur Giilstim

Babam ve Ben’in Kurgulanmis Miiphemiyeti

Cocuklar icin siiriikleyici, uzunca bir roman, yetigkinler i¢inse bir ¢irpida okunacak etkileyici
bir novella olan Babam ve Ben, dilimize 2014 yilinda gevrilir. Yazar1 Nobel Edebiyat Odiilii sahibi
Patrick Modiano iilkemizde az taninir olsa da, ¢izeri Jean-Jacques Sempé’nin hayrani ¢oktur.
Bu iki sira dist adam, Modiano ve Sempé, iist diizey bir uyum igerisinde hareket ederek;
okurda sliphe uyandiracak ve anlatilanlarin dogrulugunu sorgulatacak detaylarla miiphem bir
metin kurgularlar. Satir aralarina gizlenen ironiler, neredeyse ayr1 bir kahramanmis gibi
titizlikle kullanilan “gozlik” simgesi, kelimelerin ¢agrisimlariyla olusturulmus gizemli
atmosfer ve kahramanlarin sahte isimler kullandiklarinin ima edilmesiyle; Babam ve Ben’in

sicak baba-kiz hikayesi, son derece tekinsiz bir atmosfer iizerine kurulur.

Gézliik: ki Ayr1 Diinya Miimkiin

Patrick Modiano’nun postmodern bir oyundan ziyade Fransa’nin anlati zamanindaki
toplumsal gercekligine isaret etmek tlizere kurmaya calistig1 tekinsiz atmosferde en 6nemli
aract gozliiktiir. Baskahraman Catherine Certitude, anlati basladigi sirada Amerika’dadir;
kiigiikk bir kizin dans etmeden Once goézliglinlii cikardigini goriir ve otuz yil Oncesine,
Fransa’da gecirdigi ¢ocukluk giinlerine doner. Gozliik, heniiz daha acilis sahnesinde kendisine
yer bularak; metin icerisinde dikkate deger bir anlam tasidigina isaret eder aslinda. Catherine
ve babasi Georges Certitude, gozliiklerini bazen ¢ikarmay1 bazen takmay1 tercih ederek iki
ayr1 diinyanin varligin1 miimkiin kilarlar kendilerine:

Gozliiksiiz gordiigiim diinyanin girinti ve ¢ikintilar1 yoktu; yanagimi dayadigim ve

sonunda iizerinde uyuyakaldigim biyik bir yastik kadar yumusakti. (...)



[Gozliklerimi taktigimda ise] her sey alisilmis ciddiyetine yeniden kavusurdu.

[Onlarla] diinyay1 oldugu gibi goriirdiim. Hayal kurmak gii¢lesirdi. (Modiano, 5-6)
Baba ve kizdan miitesekkil Certitude ailesi, tiim hatlarina vakif olduklar1 keskin
goriintlilerdense gozliiklerini ¢ikardiklart anda flulasan, sinirlarimi secemedikleri, emin
olamadiklari, bu sebeple hayal kurma becerilerinin stirekli tetiklendigi goriintiilerden yanadir.
Bu detay, kahramanlarin gerceklikten kactiklarina, hayali ve yumusak olani tercih ettiklerine
dair ilk isarettir. Babanin tercih sebebi, onu “gizli isler ¢evirmek™ zorunda birakan anlati
zamaninin zorlu sartlart iken kiigiik kizinki hayal kurma lezzetini yogun sekilde duydugu
cocukluk donemindendir. Gergeklikten 1srarla uzaklagsmaya calisan bu iki kahramana soyadi
olarak “gergeklik” anlamma gelen “Certitude” kelimesini segmesi ise Modiano’nun okuru

giiliimseten ironilerinden biridir.

Gozliglin bash basina bir karaktermis gibi metne anlam kattig1 6rneklerden biri de
Odile’in annesinin gilines gozliigiiniin ardina saklanmak suretiyle Bay Certitude’u gdérmeyi

reddettigi sahnedir. Catherine’in dans okulundan arkadasi Odile, anne ve babasindan habersiz,

" Soyadi meselesinde, okuru Modiano’nun kalemine hayran birakacak bir detay daha gizlidir:

Certitude kelimesi ailenin gergek soyadi degildir; bu detay, anlatida verilen bilgilerin dogrulugunu sorgulatmas,
anlatilanlara karsi okurda giivensizlik hissi uyandirmasi bakimindan su an okudugunuz metnin tezini desteklese
de dipnotta tizerinde durulacak nokta bu degildir. Bu sahneden ayrica bahsetmek gerekir; ¢iinkii Modiano bu
sahnede Catherine karakteri araciligiyla muhtesem bir ¢ocuk bakisi 6rnegi sunmustur. Catherine Certitude 19.
sayfada sunlar1 soyler:

“Babam bana asil soyadimizin ¢ok daha karmasik oldugunu agiklamisti. Asagi yukari suna benzer bir seydi:
Tscertistscekvadze ya da Chetitudjvili. (...) Niifus dairesinin 1ssiz ve giinesli ofisinde suratsiz bir memur tek
basina oturuyormus. Babamin olduk¢a karmasik olan soyadini dosyaya gegirmeye ¢alisirken derin bir i¢ ¢ekmis.
Mekanik bir hareketle, sanki babamin soyadindaki Czer, Tser, Tits ve Tce’ler ona etrafinda bulunan yiizlerce
bdcegin vizildamasini hatirlattyormus gibi, bu goriinmez ari, sivrisinek ve circirbdcegi toplulugunu basindan
savmak istemis. ‘Insan1 yoran bir soyadiniz var.” demis babama alnin silerek. ‘Biraz basitlestirmeye ne dersiniz?
Mesela Certitude nasil olur?’”

Agik¢a sdylenmese de ailenin soyadini degistirme sebebi, karakterin kurmaca gergekliginde sahip oldugu esas
etnik kimligin -bir Fransiz olmadig: agiktir- Fransa’nin o donem sartlarinda yasamay1 zorlastirmasidir. Cocuk
okurun bunu fark etmesine imkan olmasa da babanin kizina durumu agiklarken bdyle bir hikdye uydurmas: ve
soyadindaki hecelerin ar1 ve sivrisinek viziltilarina benzetilmesi; diinya ¢ocuk edebiyatinda “gocuk bakiginin”

tam anlamiyla kuruldugu kusursuz drneklerden biri yapmaktadir bu sahneyi.



kitabin iki bagkahramanini evlerindeki davete cagirir. Sosyetenin katildigir bu 6zel davette
baba Certitude adeta goriinmezdir; kimse kendisiyle konusmaz. Odile onu ailesi ile
tanistirmak istedigindeyse, Bayan Ancorena giines gozliiklerini bir set gibi aralarina ¢ekerek
kendisini gormezden gelir. Gozligiin burun tizerindeki varligi, kitap icerisinde o ana dek
daima gergegi gostermeye, goriineni daha da belirginlestirmeye yararken; ilk defa bu sahnede
bir gozliik, karanlik camlariyla gercegi karartmaya, 6rtmeye yaramustir. ister numarali gozliik
olsun ve gercekleri belirginlestirsin, ister giines gozliigii olsun gorlineni karartsin; her iki

sahnede de “gozliik”e bigilen rol metnin gergeklik tartismasina ara¢ olacak cinstendir.

Ailenin Aidiyetsizligini Daima Hatirlatan Kuzey Gar

Babam ve Ben’in acilis sahnesinde yetigkin Catherine Certitude Amerika’dadir; otuz
y1l dncesine, ¢ocukluguna dondiigiinde ise babasi ile kendisinin Fransa’da bulundugunu, fakat
annesinin o zamanlar da Amerika’da oldugunu belirtir. Anne gitmek “zorunda” kalmistir,
clinkii memleketini “gok Ozlemistir.” Baba ise “islerini” hallettikten hemen sonra kizini da
alip esinin yanma gidecektir. Kitabin heniiz daha basinda yetigkin Catherine’in Amerika’da
oldugunu 6grenen okur, Fransa’da gecen giinlerin gegici olduguna sartlanir ister istemez.
Oradaki giinlerin bitecegini ve sonunda sahiden bir sekilde Amerika’ya gidilecegini biliyordur
clinkii artik. Babanin Amerika yolculugunu kitabin daha basinda vadetmesi ise Fransa

giinlerinin gegiciligine dair yine ¢ok benzer bir beklenti uyandirir okurda.

Fransa’da ¢ok uzun siire kalinmayacaginin altin1 en c¢ok ¢izen detay ise Kuzey
Gar1’nin metin igerisinde siirekli hatirlatilmasidir. Kizinin dans dersleri esnasinda bir bankin
ucuna oturup onu bekleyen baba Certitude i¢in sunlar1 sOyler kizi Catherine: “Bazen
arkasindaki pencereden Kuzey Gari’na, peronun isiklarina ve uzak yerlere giden trenlere

bakardi.” Ya da Catherine’in gozliiklerini stiidyoda unuttugunu fark edip geri dondiigii aksam,



los 1g1klar altinda tek basina dans ettigi sahne son derece biiyiilii ¢izilmistir. Dans¢1 olmak
isteyen kiiclik bir kiz, buna imkan buldugu, hayallerini gerceklestirdigi yerde ve zamanda,
ni¢in durup Kuzey Gar’nin peronlarini seyreder? Dans stiidyosu gibi kendilerini en ¢ok ait
hissettikleri yerde dahi “bir giin buradan gidecekleri, gitmek zorunda kalacaklari” hep
aklindadir ¢iinkii. Bu noktada Bay Certitude’un Amerika’ya gideceklerinin haberini Kuzey
Gar ile iliskilendirerek vermesi de son derece anlamlidir:
Catherine, babam hakliydi. Bir giin Kuzey Gari’na geldi ve burada kalmaya karar
verdi. Hauteville Caddesi’ndeki dilkkanimizi o agti. Bu semtte oturmasi gerektigini
diisliniiyordu ¢iinkii burada garlar vardi. Eger bir giin gitmek istersek her sey daha
kolay olacakti... Gidelim mi Catherine? Sen de yolculuga ¢ikmak istemez misin?
Yeni ufuklara yelken agmak? (71)
Ailenin bu iilkede yasamaya dair tedirginliklerinin, aidiyetsizliklerinin birka¢ kusak 6ncesine
dayandigini isaret eden bu satirlarda dikkati ¢eken; yerlesilen yere dahi gitmek planlari
kurularak karar verilmis olmasidir. Anlasilir ki baba ve kiz, oranin “yerlileri” degildir.
Babanin goziiniin siirekli trenlerde oldugunun satir aralarinda ima edilmesi, hayat1 babasina
Oykiinerek yasayan kiiciik kizin da goziiniin ara sira gara kactiginin hissettirilmesi; Certitude
ailesini metin boyunca tedirgin, tutunamayan, yasadigi yer ile bag kuramayan bir havaya
biirir. Tiim bunlarin sonunda okurda kalan duygu ise karakterlerin Fransa’da daha fazla

yasayamayacaklarina dair intibadir.

Kelimelerin Cagrisimlari ile “Kurulan” Gizem

Babam ve Ben’in anlaticisi, sonunda Amerika’ya yerlesmis ve artik olaylarin
bilinmezlerini ¢cozmiis bir yetigkin olsa da, Fransa’da gec¢irdigi gilinleri ¢cocuklugunun goziiyle
anlatir. Hadiseleri anlamlandiramadigi ciimlelerinden agik¢a belli olan bu ¢ocuk bakisi

aracilifiyla, Bay Certitude’un ne is yaptig1, kimlerle goriistiigli belirsizligini kitap boyunca



korur. Tam anlamiyla bir diikkan degil, “diikkana benzer bir yer” (9) olan is yerine gelip
giden kutular vardir. Kutu, anlatiya miiphemiyet kazandirmak i¢in secilebilecek en uygun
nesnedir, ¢ilinkii kutuyu agmadiginiz siirece sdylenen nesnenin igeride gercekten var olup
olmadigindan emin olamazsiniz. Neredeyse hi¢ agilmayan ve her seferinde farkli adamlar
tarafindan ve ozellikle “geceleri” (20) tasian bu kutular, bu yiizden kitaptaki gizemli havanin
basroliidiir. Kiiciik kiz babasina birkag kez ne is yaptigini sorsa da “paket isindeyim” (26) gibi
kapali cevaplarla karsilasir. Modiano’nun satir aralarma sakladigi bir ironiyi daha
hatirlamanin tam zamanidir: Catherine’in annesi yetenekli bir danscidir ve Bay Certitude da
ayni koreografide revii danscilarmi tasiyan “tasiyicilardan™ biridir. Baskahramani bir
zamanlar sahnede, sanatin i¢inde bir “tasiyic1t” olarak gosterip sonra yasa disilig1 ima edilen
paket isindeki bir “tasiyiciya” doniistiirmek, kelimenin ¢ift anlamliligr ile isaret edilen ikinci

durumun vahameti; Modiano’nun trajikomik ironi 6rneklerinden biridir.

Catherine’in tesadiifen buldugu babasinin kayit defterinde; gelen siitunu altinda
“radyo, gomlek” gibi nesneler; giden siitununda ise “asker ayakkabilari, elektrikli motorlar”
yer almaktadir. Babanin gercek isminin Georges degil, Albert oldugunu ve degistirdigi
soyadinda da Tse, Tits, Czer gibi heceler (19) bulundugunu 6grenen dikkatli okur, onun bagka
bir etnik kdkene sahip oldugunu ve askerlere Fransa’nin aleyhinde destek verme ihtimalinin
bulundugunu fark edecektir. Cocuk okurunsa bunu fark etmesine imkan yoktur. Fakat bu
hikayeyi bir cocuk edebiyati iiriinii olarak kurgulamakla Modiano’nun istedigi, islerin
“goriindiigii gibi olmadigin1” kurdugu miiphemiyetle ¢ocuklara sezdirmektir. Bunu okura
tekinsizlik, glivensizlik duygularini birakmakla basarir. Bu noktada, segcmis oldugu kelimeleri
cagrisimlartyla birlikte incelemekte fayda var: “Is geceleri yapilirdi. Cogu zaman, olduklar
yerde durmalarina ragmen motorlari ¢aligmaya devam eden kamyonlar beni uykumdan
uyandirirdi. Odamin penceresinden, diikkdna girip ¢ikan ve kutular tasiyan adamlar

goriirdiim.” (20) Isin gecenin “karanliginda” yapilmasinin yani sira dikkati ¢eken bir baska



nokta; kamyonlar duruyor olmasina ragmen motorlarin c¢alismasidir. Bu giiriiltiilii motor
sesi, her an gitmeye, “ka¢gmaya” hazir bir durus intiba1 uyandirmaktadir okuyanda. Kutular1
tastyan adamlarin isimlerinin zikredilmemesi, tanidik olmadiklarinin ima edilmesi de yine ¢ok
anlamlidir. Bu detay, kutular1 tasiyan kisilerin siradan insanlar gibi isimleriyle var
olamayacaklarina; goriintir degil sakli, bilinmez, isimsiz olmalar1 gerektigine dair bir his
birakmaktadir. Ya da siirekli degisen bu simalari, ayni kisilerin siirekli gelmesinin,

goriinmesinin tehlikeli olabilecegine dair bir isaret olarak yorumlamak da miimkiindiir.

Bay Certitude’un makbuz imzaladigi sahnelerde “hizla” (35) zarfinin kullanilmasi da
olduk¢a anlamlidir: Bu zarf okurda, ‘Certitude tehlikeli bir is yaparken yakalanmaktan
korkuyor, is bitsin ve adamlar bir an evvel gitsin istiyor’ diisiincelerini uyandirir. Hatira
fotografindaki kadin i¢in “sadece bir hostesti” (47) demesi ve daha fazla aciklama yapmaktan
cekinmesi, Amerika’daki esinden Catherine’e kisacik kendisine uzun uzun mektuplar gelmesi,
is yapacagi “eski pardosiilii, biyiklt adamlarla™ (23) parkta bulugsmak isteyerek yaptigi isi
normallestirme ve dikkat ¢ekmeme c¢abasi, ama o kisilerle “sirayla” (27) goriiserek ister
istemez normalin disina ¢ikmasi ve daha bir¢ok 6rnek; Bay Certitude’un sahiden “bir dolaplar
cevirdigine” (91) delildir. Cocuk okurun politik gondermeleri anlamasina imkan yoktur; fakat
yukarida bahsi gecen detaylar ve kelimelerin sebep oldugu duygu cagrisimlariyla Fransa’nin
Certitude ailesi icin “tekinsiz” bir yer oldugunu kolaylikla sezerler. Onlarda birakmay1

basardig1 bu hisler sebebiyle Modiano’nun atmosfer kurma becerisi tiim dvgiilere degerdir.

Sahte Isimler: Oldugun Kisi Olamamak

Patrick Modiano’nun, anlati zamaninda Fransa’daki yasamin gerceklik ve giliven
tizerine kurulu olmadigina dair imalarinin en belirgini; metindeki pek ¢ok karakterin sahte

isim kullanma ihtiyaci duymas1 ya da bir anda gézden kaybolmaliridir. Catherine’in dans



hocast Galina Dismailova, kendisini tanittig1 gibi Rus kokenli biri degil; kurmaca
gercekliginde Odette Marchal ismini tasiyan Saint Mandéli bir Fransiz’dir. Bir diger 6rnek;
Catherine’i ve babasini evlerindeki davete cagiran Odile ve sosyeteye mensup ailesidir. O
davetten sonra bir anda goriinmez olurlar; Ancorena ailesinin 21 numaradaki evleri adres
defterinde bulunamamakta, siralama ilging bir sekilde 19°dan 23’e atlamaktadir. Dans
hocasinin, bir anda ortadan kaybolan ailenin kendisine bir aylik kurs borcu oldugunu
sOylemesi de (67) varlikli ve goz oniinde bu ailenin goriindiigii gibi yasamadiginin en agik
ispatidir. Bay Certitude ile davette konusan ve ona kartini vererek iletisimde kalmak istedigini
belirten René Tabéelion da metin igerisinde bir anda goriinmez ve ulasilmaz olan

karakterlerdendir.

Okurun simdiye dek kendisine verilmis bilgilere dair gliveninin en ¢ok sarsildig1 sahne
ise baba Certitude’un isminin “gercekte” Georges degil Albert oldugunun O6grenildigi
kisimdir. Patrick Modiano, toplumsal gergek¢i bir tavirla; anlati zamaninda Fransa’da
yasayanlarin, etnik koken veya politik sebeplerle isim degistirme ihtiyact duyduklarina
gonderme yapar. Fakat cocuk okurlara bu sebepleri agikca gdstermek i¢in heniiz erken
oldugunun kendisi de farkindadir. Bu sebeple durumu agikca gostermek yerine; ¢esitli imalar

ve list diizey atmosfer kurma becerisiyle ¢ocuklara “hissettirmekte” bulur.

Sempé Cizimlerinin Metnin Miiphemiyetine Katkisi

Jean-Jacques Sempé’nin, mevcut hikdyeleri ¢izgileriyle daha da derinlestirme
kabiliyetine hayran olmamak elde degildir. Okur, bu kabiliyet ve dehanin ag¢ik 6rneklerinden
birine Babam ve Ben’de rastlar. Bu noktada, yazinin girisinde zikredilen ‘Modiano ile iist

diizey uyumunu’ ve ¢izimlerinin metne nasil katki sagladigini izah etmek gerekir:



Sempé, Modiano’nun bilingli sekilde kurdugu miiphemiyete, ¢izimlere bakan kisinin
konumunu duruma gore degistirerek katki saglar. Catherine ve Georges Certitude’un baba-kiz
olarak paylastig1 -ev halleri gibi- 6zel anlarda ya da Catherine dans ederken, uyurken, hayal
kurarken, baba ve kiz ortak bir duyguyu bakislariyla paylasirken Sempé daima direkt ¢izer
karakterleri. Araya baska nesneler koymadan, yakindan ve ¢izime bakan kisinin herhangi bir
engel duymadan onlar1 gorebilecegi sekilde. Bdyle anlar, anlaticinin ¢ocuk Catherine
oldugunu hatirlarsak; en sahih zamanlardir. Belirsizlik, stiphe, kagamak yoktur, sadece
iligkinin sicaklig1 6n plandadir. Fakat Bay Certitude’un isi veya “diikkanina benzer yer” soz
konusu oldugunda araya nesneler koyar Sempé. Kitabin basinda baba ve kizin tartiya
ciktiklart sahneyi hatirlayalim: Sempé onlart mutlu ama arkada -uzakta-, agzi siki siki
kapatilmig kutularin ardinda ¢izer. Birlikte haftanin bes gilinli La Picerdie restoraninda
yedikleri 6glen yemeklerinde de bu bakis ayniyla gecerlidir. Sempé baba ve kizin oturduklari
masay1 direkt ¢izmez; kalabaligin, kiigiikk kizin soziini ettigi “biyikli ve eski pardosiili
adamlarin” i¢inde, geride resmeder. Cizen kisinin durdugu yer, bagka bir masadan baba-kizin

“gdzetlendigi” izlenimini uyandirmaktadir.

Uzaktan bakma, hatta gozetleme hissini ise en ¢ok diikkanin yer aldigi genis sokak
cizimlerinde tecriibe eder okur. Sempé, “Casterade & Certitude” tabelasinin daima yarim
gorilinecegi bir bakis acgisiyla, binalarin ardindan resmeder diikkani. Direkt sekilde girise yer
vermez. Ayni sekilde Bay Certitude, Amerika’da gittiginde ve yeni ortagi Bay Smith ile
diikkan agtiginda da tabela “Smith & Cert” seklinde yarim haliyle goriiniir. Bay Certitude’un
isinin belirsizligine ya da c¢evirdigi dolaplara dair imalara kalemiyle sik sik yer veren
Modiano’ya ek olarak, Sempé de ¢izimleriyle bu agik ve net olmayisa, gizli kapakl islere
atifta bulunur. Bu tezi kuvvetlendiren en agik 6rnek ise Certitude Fransa’daki diikkanini
devredince, yeni ortagin admin tabelaya yazildigi sahnedir: “Casterade & Chevreau”.

Buradaki ¢izimde sokak goriintiisii ya da genis bir a¢1 yer almamuis, direkt diikkanin kendisine,



girisine odaklanilmigtir. Sempé, Certitude’un isine ve kizi ile iligkisi disindaki hayatina hep
uzaktan, binalarin ardindan bakan bir gozle eslik eder hikayeye. Yarim cizilen tabela detay,
bakan kisinin saklandigina, tam anlamiyla a¢iga ¢ikamadigina dair bir intiba uyandirir okurda.
Bu intiba da “gdzetleme” duygusunu beraberinde getirir; Bay Certitude’un “iglerine” dair
duyulan siipheleri koriikler. Bu ayni zamanda, Modiano ve Sempé’nin “atmosfer kurma”

noktasinda biiyiik bir uyum icerisinde hareket ettiklerinin de gdstergesidir.

Sonug

Ulkelerin gecirdigi siyasi ve onun etkisinde yasanan toplumsal déniisiimleri acikca
anlatmak i¢in ¢ocukluk ¢ok erken bir dénemdir. Modiano’nun savasin etkilerinden, yikici
taraflarindan, giiven ortaminmi alip gotiirmesinden agikca bahsetmesine imkan yoktur; fakat
bunu ¢ocuklara hissettirebilir. Toplumsal derdi olan bir romanc1 olarak oturur masanin basina
ve Babam ve Ben’i tekinsiz bir atmosferde, miiphemiyet i¢inde, siipheleri ima ede ede
kurgular. Baba Certitude’un tam olarak ne is yaptigini kesinlikle sdylemez, ama dikkatli
kelime se¢imleri ve kahramanlarimin adini soyadimi degistirmek zorunda kalmalari gibi
detaylarla, donemin zorlu sartlarina isaret eder. Sempé cizimleriyle hikaye gittikge derinlesir
ve cocuk okur sicak baba kiz iligkisinin ardindaki giivensiz atmosferi iyice hisseder. Cocuk,
bu giivensizligin, baba kizin ve diger pek ¢ok kahramanin Fransa’ya duydugu aidiyetsizligin
etnik ve politik farkliliklara dayanan sebeplerini idrak edemez belki, yazarin biraktig
ipuclarmi da kacirir; yine de Babam ve Ben yazinsal amacma ulasacaktir: Ciinki
miiphemiyetin biraktig1 o tam vakif olamama, hadiselerin i¢ yiizlinii anlayamama hali, ¢ocuk
okurun zihninde daima kalacaktir. -Modiano gibi ben de- temenni ederim ki o ¢ocuk bir
yetigkin oldugu zaman kitab1 yeniden okumak i¢in eline alacaktir. Bu yiizden bir ¢ocuk
romani ve yetiskin novellasi olarak Babam ve Ben amacina ulasacaktir; derdini ayni kisiye

cocukken sezdirdigi, yetiskin oldugunda ise agikca gosterdigi igin.
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Kritik-2:

Azra Sancak Celik

Diinyanin Ta Kendisine Cocuklar1 Katmak:

Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi

Ikinci Yeni sairlerinden biri olarak bilinen Cemal Siireya 1984 ve 1985 yillarinda
Cocuke¢a dergisinde "Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi" isimli bir kdsede on iki seriivenden olusan
bir dizi yayimlar. Yapt Kredi Yayinlari’nin Dogan Kardes dizisinden ayni isimle ¢ikan bu
yazilarin derlemesi ise Oykiiciiklerin diginda Siireya'nin Giinler ismiyle yayinlanan
giinliiglinden ¢ocuk edebiyati iizerine notlar1 ve bir de kitab1 hazirlayan Necati Giingor'iin
yapmis oldugu soylesiden olusur. Siireya'nin ¢ocuk edebiyatina karsi bakis acisindaki
farkliliktan baglayarak ayrisan ve metinleri anlik kurgulara dayanarak kaleme alinmis 6zgiin
kisa Oykiilerden olusan bu kitaba temelde ¢ocuklara hayata ve edebiyata karsi1 6zgiirlestirici
ve elestirel bir bakis gelistirebilmenin ilk itici glicii yliklenmis gibidir.

Dogan Kardes dizisince seriiven olarak adlandirilmig bu metinlerin kimileri oykii
formuna olduk¢a uygun kaleme alinmisken kimileri okurla sdylesme edasi tasiyan daha ¢ok
denemeye yaklasmis metinlerdir. Kosenin ilk yazis1 olan "Lacivert ipek Helikopter" ve
"Glilmek", kosede yayimlanan yazilarla okur arasinda bir bag kurmak amaciyla bastan
itibaren gelistirilmis bir list kurmacayi ortaya koyar. Siireya'nin kdsenin anlaticisini
kurgulamis oldugunu, bu dykiilerdeki "pirasaya gozlik takilmis" bir adam olarak bahsettigi
ve ona kosede neler yazabilecegi konusunda yol gosteren bir bilge kisiyle kurdugu temaslarla
belli eder. Kése boyunca okuru muhatap alan anlatic1 yazarken ne gibi noktalar1 géz oniinde
bulundurdugunu ve bu kdseyle ¢ocuklara nasil bir evren ¢izmeye calistigini bu "bilge pirasa
adam"la anlatict arasinda gegen diyaloglar aracilifiyla okura ulastirir. "Ayrt bir ¢ocuk

edebiyati olmamast kanisindayim... Edebiyat vardir. Cocuklar da ondan kendilerine gore



kopartabildiklerini alirlar. Cocugu kiiglimseme yatiyor c¢ocuk edebiyati soziinde" (haz.
Glingdr 9-10) fikriyle bu yazilara ve koseye yaklasan Siireyanin bu kosedeki anlaticis1 da
bilge pirasa adamla diyaloglarinda benzer goriisleri ortaya koyar. Metinlerin adeta mottosu
haline gelen ve okurlarini siiriikleyip gétiirmek isteyen bir tavir hakimdir bu iki dykiiye. Nasil
yazabilecegini bilmeyen bir yazara pirasa adamin verdigi ilk tavsiye sdyledir: "Yalniz sunu
unutma: Cocuklar her seyi anlar. Her seyden s6z edebilirsin onlara. Enflasyondan bile" (26).
Kosenin okuru da burada kurgulanmistir artik; cocuk olduklart i¢in yalnizca bazi seylerle
ilgilenip "biiyiiklerin diinyasmna" karigsmayan, karismak i¢in biiyiimeyi bekleyen bir grup
yerine o diinyaya cocuk gozlerle bakip ona dair her seyi anlamasa da her seyi anladigina
inanan, en dnemlisi de anlamak isteyen bir ¢ocuk okur. Oyle ki bu ¢cocuklara savaslardan da,
cevre kirliliginden de, Tiirkiye'nin Iran ve Irak'a domates satisindan da s6z etmek mubahtir
bu kosede. Bu gibi konular1 glindeme getirerek aslinda bu tip Oykiilerle diger birgogunda
oldugu gibi bir 6greticilik misyonu da edinmis olur kdsenin anlaticisi. Ancak yine de uyari
alir bu konuda, "bilgiglik taslayan seyler yazma. Seriivenlerden, diislerden de s6z et" (a.y.)
diyerek kosenin asil amacini da ise su ciimleyle ortaya koyar: "Senin igin onlarda okuma tad1
yaratmaya ¢aligmak" (27). Yazinin iistkurmacaligr ise anlaticinin bu dykiiye dahil olusuyla
oldugu kadar ilk yazinin bu diyalog sonunda olustugunu ifade etmeleriyle tamamlanir.
"Glilmek"te ise glilmenin onemi yine gozliiklii pirasa adamla aralarinda gegen diyalogla
belirtilir ve kosenin tamamina hakim olan 6greticilik ve duyarliligin bir arada ilerlemesi
gerektigi fikri de "Daha icten olamaz misin? Kiigiik seyleri isleyeceksin. Kiigiik seyler
onemlidir. Ama hepsi de gercege dayanmali," ciimleleriyle desteklenir. Okurun hem hayatin
gercekligini sahip oldugu cocuk benligiyle algilamas: hem de kendini gelistirmesi ayni1 anda
onemli hale gelmistir.

Bu birbiriyle baglantili iki 6ykii disinda kdsede, birbiriyle baglantisi bulunan baska

oykiiler bulunmamakla birlikte temas ettigi noktalarla ve yazim tavriyla birbirine yaklasmis



yazilar da bulunur. "Behget Necatigil", "Alt1 Kitap", "Dért Biiyiik Sair" ve "iki Annesi Vard1"
isimli dort yazi; bicimsel agidan birbirlerinden ayrisan fakat edebi bakisi kuvvetlendirmeyi
hedefleyen ve okuma aligkanligin1 pekistirmek isteyen metinlerdir. Bu digliyle birlikte
cocuklarda bahsi gecen kisi ve kitaplara dair merak uyandirilmak istenirken ayni zamanda bir
entelektiiel sermaye olusturulmaya calisilir gibidir. "Behget Necatigil" yazis1 diizyazi formu
yerine dizeleri se¢mis ve siirsel anlatimi da metne dahil etmis bir anlaticinin {iriiniidiir.
Tahkiyeye dayali olmasi kadar sair kimligini de 6n plana ¢ikarmig bir anlaticinin sesini duyar
okur. Cocuklar anlasin diye cocuklastirilmig bir metin yerine onlarin asina olduklarim
kullanarak olusturulmus bir siirsellik igeren misralardan olusur: "Saniyeler evin bes halini
soylesin/ Ev, Eve, Evi, Evde, Evden/ Dakikalar bizi sdylesin/ Ben, Sen, O, Biz, Siz, Onlar"
(30). "Alt1 Kitap" ise anlaticinin g¢ocuklara mutlaka okumasini tavsiye ettigi ve onlari
ozendirdigi Kiiciik Prens, Kirmizi Balon, Alis Harikalar Ulkesinde, Define Adasi, Giilliver'in
Yolculuklari ve Robinson'u konu alir. Burada okurla sdylesen bir anlatici hakimdir ve "(...)
okuyacaksiniz degil mi? Yoksa bozusuruz ha! Bozusuruz ne olur demeyin, sizin adiniza ben
bir kez daha okurum o kitab1" (33) diyerek bilgiclikten dostluga bir bag kurar. Dostluklarini
pekistirmesi ise "Bunlar1 sdyliiyorum ya aslinda elinize ne gegerse onu okuyun. Ya bir sey
gecmezse... O zaman da oturun bana mektup yazin." (34) tavriyla gergeklestirilir. Okumaya
ve yazmaya tesvik eden bir anlatici olmanin yani sira bir de Onerilerle okuma aligkanligi
edinirken ¢ocukluktan itibaren entelektiiel bir sermaye edinmelerine 6n ayak olmaya ¢alisir.
Hem tavsiye eden bir biiyiilk hem onlarla dertlesen bir akran edasini tagiyan bu deneme tipli
yazilara yine diyaloga dayali bir anlatimla "Dort Biiyiik Sair"i ekler Siireya. Dort biiytik
sairin anma giinlerinin gergeklestirildigi iki ay1 cocuklarla da paylagsmayi dogru bulur.
Kurguladig: bir ¢ocukla soylesircesine yazdigi bu yazida anlatici bilgi veren pozisyonunu
korur ve Yahya Kemal Beyatli, Namik Kemal, Ahmet Hasim ve Orhan Veli'den s6z acar.

Haklarinda kulaktan dolma bilgilere sahip olan ¢ocuga daha detayli ve "biiyiiklerin



diinyasi"na ait bilgiler verir. Merak duygusunu gii¢lendirerek onlar1 okumaya tesvik eder.
Dort biiyiik sair derken de su bakis1 yerlestirmeyi adeta gorev bilir: "Biiyiik sairleri siraya
koymak dogru degil. Yarig at1 degil ki onlar birinci, ikinci, {iglincli diye aywralim" (41).
Ozellikle dgretim politikalarindaki derecelendirmeyi ve okuru yabancilastirmay elestirir bir
tavirla Hasim'in bir dizesine yer verdikten sonra kendisine dilini eski buldugunu sdyleyen
cocuga su karsiligr verir: "Bugiin senin anlayacagin dilde yazilmis siirleri de vardir. Onlar1
oku" (a.y.). Yine Homeros'un /lyada'sinda yasayan ve takip edilebilir sairler olarak gordiigii
Edip Cansever, Fazil Hiisnii Daglarca, Hilmi Yavuz gibi isimleri de eklerken Cocuk¢a
okurunun entelektiiel sermayesini beslemeyi siirdiirmiis olur. Ote yandan "Iki Annesi Vard1",
Ahmed Arif'in yagaminin bir kesitine deginen ve deneme tarzina en yakin ben anlaticinin
tercih edildigi bir yaz1 olarak ise farkli bir noktaya temas eder. Uvey annesi olan ve onu da
cok seven sairi orneklerken kullandigi dil tepeden konusan ve uzak bir ses degil, aksine;
hiimanist bir tavir i¢eren, yasama sevinci barindiran climlelerdir. Anne ve baba figlirlerinden
birinin kaybi {izerinden kurulmus ciimlelerini su sozler takip eder:

Ama onlardan biri yok olmussa ya da herhangi bir nedenle yanimizdan gitmisse, yeni
gelen kimsenin de insan oldugunu unutmamalry1z. Masallardaki ve dykiilerdeki tivey
ana, livey baba tipleri bizi yanhs diisiincelere gotiirmemeli. Bir insan bir yakin kisi
olarak goérmeliyiz onu. Kendi {iistimiize diiseni yapmaliyiz. Unutmayalim her sey
karsiliklidir. Sevgi sevgiyi ¢eker. Her seyi karsimizdakinden beklemeyelim. Bir adim
da biz atalim. (45)

Uvey aile fertleriyle huzurlu bir iliski kurabilmenin bes yolunu da bu yazinin sonuna ekler ve

cocuklarin i¢ine sevgi ve umut agilamaya devam eder.

Kitabin geri kalan bes hikayesi ise farkli konulara deginerek 6gretici yan1 agir basan
ve hayali, detaysiz kahramanlarla sdylesen bir anlaticinin hakim oldugu metinlerdir. "Ceren
Dogan'la Konustum" metni bunlarin iginde kurgusu bakimindan benzerlik tasir; fakat bir
hayall okurun metne dahil olusu ile &tekilerden ayrigir. Bu yazi herhangi bir miidahale

icermeksizin yalnizca bir birinci sinif O6grencisinin 6rnek misali metne dahil olusuyla



sekillendirilmistir. Cocuklarin kiiltiirel yagsamda nerede durduklarini ortaya koymak ister gibi
bir soru tercihini igerir bu kurgu-sdylesi. “Harf nedir” diyerek baslar, okul hayati, okudugu
kitaplar, izledigi ¢ocuk dizileri ve filmlere dair sorularla devam eder. En belirgin alt mesaji
Ceren'in bu dizi ve filmlerde ya da okulda elestirdigi bir yan olup olmadig1 sorusuyla ortaya
konur. Gordiigii lizerine diisiinen, fikir iireten, onu elestirebilen bir "birey-¢ocuk” var etmek
ister adeta anlatici. Bu tavir aslinda kitabin tamamina ait bir tutumdur ve bahsi gecen tiim
hikayelerde dyle ya da bdyle ortaya farkli bigimlerde konur.

Cocuklarin kendi bakis agilariyla diinyayr kavramalar1 arzusu, yazarin onlara
ogretilenleri algilama bigimlerini de &zellestirme arzusuna dayanir. "Renkler Olmiiyordu"
oykiisliniin kahramani ¢ocuk, sosyal hayatla 6grendiklerini birlestiren bir kahraman olarak
okurun 6niine ¢ikar. "Bir an tiim ders kitaplarmin sokakta yiiriidiigiinii diisiindii. Iste su adam
cebinden para ¢ikartyor, karsiliginda biifeciden kagit mendil aliyor. Sosyal Bilgiler'den
cikmis ikisi de. Konusunca Dilbilgisi ¢ikiyor ortaya. Biifeci paranin gerisini adama veriyor:
Bu da Aritmetik" (65). Boylelikle okulu bir okuldan c¢ok hayatin kendisi gibi gormeleri
mesajin1 vermekle kalmaz, hayatin da bir okula doniigebilecegini vurgular gibidir. Bu ve
diger oykiilerdeki anlatima hakim olan islup da dikkat ¢ekicidir. Siireya, herhangi bir kaygi
glitmeksizin sairane bir edayla kaleme alir aktarmak istediklerini ve anlasilacagina bastan
beri oldugu gibi yine emindir. "Taze gazete kokusu. Birinci smifta alfabe kokusu. Hava
soguktu, ama yasamanin su anda su caddede yiiriiyor olmanin bir sicaklig1 vardi... Bir adam
okstirliyordu. Bin yasinda bir oksiiriik" (64). Bu dykiide edebi tiirlerin tanimlamalarini yaptig1
kisimlar oldukga ¢arpicidir. Cocuklarin zihinlerinde sekillendirmeye calistigi bir kavramlar
dizisi gibi oradadirlar. "Otobiisler tiklm tiklim dolu. I¢lerinden her insan ayr kisi; ayri
Ozlemleri var hepsinin, Roman olmuyor mu bu? Peki Siir ne? Biitiin bunlarin hepsinin
kendisinde uyandirdig1 karisik ama giizel duygu mu yoksa?" (66). Kendince tanimlamalar

hayata bakip kavram ve 0gretileri i¢gsellestirmenin yolunu bulmalar i¢in adeta yol gdstericiler



gibi konmustur edebiyatla birlikte cizilen bu yolda bu kosede. "Yilbas1 Gecesinde iller",
"Issiz Ada", "Unlii Ressam" ve "Reklamlar" dykiileri de benzer bir ¢izgide ancak her biri
0zglin ve ufuk acici, yeni bakis agilar1 edinmeyi miimkiin kilan en ¢ok da elestiri kabiliyetini,
oznel bir perspektiften diinyaya bakip kendi kavrayisimi gelistirmeyi bir aligkanlik haline
getirmeyi hedefleyen metinler gibidir.

Stireya'nin "alisiimadik imgeleri alisilmadik bigimlerde" ortaya koyusunun “cocukga”
halidir Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi. On iki farkli renkli diinyanin farkli bicimlerle ortaya
kondugu bu dergi kosesinin bir derlemesi olarak kitap, yazildigi yillardan gliniimiize dek
halen ¢ocuklara farkli bakis acilar1 kazandirip kisiliklerinin gelismesinde 6nemli rol oynayan,
yerlesmis sistemin disinda elestirel bir bakisla kendilerini ortaya koyma ve gelistirmelerinin
yolunu agan, en dnemlisi de edebiyat ve okuma sevgisini Cemal Siireya gibi bir kalemden
beslemenin sansini tagimalarina 6n ayak olan bir muhtevaya sahiptir. Aritmetik Lyi Kuslar
Pekiyi'de ¢ocuk edebiyati, ¢ocuklarin anlayabilecegi bigime indirgenmis sinirli bir yasam
olmaktansa yasamin igine ¢ocuklar1 dahil edebilmeyi One ¢ikarmis, onlarin birey olma

seriivenlerini renklendirip gelistirmeyi hedeflemis bir zihnin tirtintidiir.

Kaynak¢a

- Siireya, Cemal. Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2017.



Kritik-3

Siimeyye Ozel

Cocuga Gorelik ilkesi Baglaminda Kudiis 'te Bir Giin

Kudiis’te Bir Giin “Kaplumbaga Battuta Giinliikleri” serisinin ikinci kitab1 olmakla
birlikte Kudiis’i konu eden ilk Tiirkce cocuk edebiyati eseridir. Zeynep Sevde Paksu’nun
kaleminden ¢ikan, Siimeyye Eroglu’'nun resmettii Kudiis te Bir Giin’de de serinin diger
kitaplarinda oldugu gibi seyyah Kaplumbaga Battuta’nin basindan gegenleri anlattigi
giinliiklerini okuruz. Kaplumbaga Batuta ilhammi biiyiik biiyiikk dedesinin arkadas: Ibni
Battuta’dan almistir ve cocuklar i¢in deneyimlerini anlatmaktadir. Serinin bu kitabinda,
Kudiis’iin 6nem arz eden tarihi ve dinl mekanlarini, arkadas1 Hac1 Leylek ile birlikte gezer ve

gordiiklerine gilinliiglinde ayrintili olarak yer verir.

Stimeyye Eroglu’nun hem ¢ocuk gercekligine uygun ve renkli ¢izimleri hem tarihi
mekanlarin aslina uygun tasvirleri, Kudiis’iin muhtevasin1i ¢ok canli yansitmig. Ayrica,
muadili olmamas1 ve konunun hassasiyeti hasebiyle olduk¢a kiymetli bir kitap. Ancak, kitaba
tamamiyla hakim olan didaktik dil ve mizah (giildiirii 6gesi) sinirin1 asan iislubu sebebiyle
Kudiis 'te Bir Giin kitabi, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkelerinden biri olan “gocuga gorelik/
uygunluk” ilkesi baglaminda diisiindiiriicii bir yerde durur. Yelda Kokgii, ¢ocuk kitaplarindaki

didaktik dil ile ilgili sdyle soyler:

Bilgi vermek gayesi ile yazilan biitiin edebl eserler didaktik olarak
adlandirilirlar. Her milletin edebiyatinda ahlak, din ve teknikle ilgili bilgiler
vermek amaciyla yazilmig edebi eserler vardir... Cocugun egitilebilmesi i¢in
okuyacagi eserlerin ahlaki degerleri dikkate alan Ogretici metinler olmasi
gerektigi ileri siiriiliir. Ancak iyi bir ¢ocuk edebiyati metni, sadece ahlaki
yargilari igeren, egitici ve 0gretici bir eser degildir. Onun edebi deger tasimasi,
estetik zevk ve diisiince i¢cinde olusturulmasi gerekir. (Kokgti, 1627)



Kudiis’te Bir Giin kitabinda “estetik zevk ve disiince” Ogesi didaktizm icinde adeta
kaybolmustur; kitabin kapag1 kaldirildig1 an bilgi bombardimani baslar. ilk olarak, Kubbetii’s-
Sahra, Burak Duvari, Kiyamet Kilisesi gibi Kudiis’iin 6nemli mekanlariin resmedildigi iki
biiyiik sayfa ¢ikar okuyucunun karsisma. ilerleyen sayfalarda, Kaplumbaga Battuta bu
mekanlari tek tek ziyaret edecektir zaten. Hemen sonrasinda ise Kaplumbaga Battuta’nin bir
“Onsozi” ile bilgi aktarimi devam eder. Sayfalarin farkli farkli yerlerine yerlestirilen,
genellikle tirnak isareti igerisindeki sunulan kii¢lik bilgi notlari, heniiz ilk sayfadan baslar ve
anlatic1 Ibni Battuta hakkinda okuyucusuna bilgi verir: “Ibni Battuta 1304-1368 yillari
arasinda yasadi. Fas’ta dogdu. 22 yasinda hacca gitmek i¢in yola ¢ikti. Hacca gitti ama
gezmek o kadar hosuna gitti ki tam 28 y1l boyunca iilke iilke gezmeye devam etti. Misir, Iran,
Afrika, Istanbul, Hindistan, Cin, Maldivler gibi pek ¢ok yere gitti..” (2), “Patrik,
Hristiyanlikta bir {ilkenin dini liderine verilen isim” (23), “(...) Surlarda toplam 7 kapi1 var:
Altin Kapi, Nebi Davut Kapisi, Sam Kapisi, Silvan Kapisi, Halil Kapisi, Aslanli Kap1 ve
Zehra Kapist. Bu kapilardan en ¢ok kullanilanlar1 Sam Kapisi1 ve Halil Kapisi.” (29) Anlatt
boyunca, kitabin farkli noktalarina yerlestirilmis tam 27 adet bu ve benzeri kii¢lik bilgi notlar
bulunmaktadir. Zaten bir gezi giinliigli olmasi sebebiyle yapisal olarak Ogretici bir igerige
sahip olan Kudiis 'te Bir Giin, verilen bu ekstra bilgi notlariyla iyice turistik bir gezi rehberine

dontistir.

Kitaba hakim didaktizmi besleyen ikinci bir 6ge ise dikkat ¢ekilmek istenen noktalarin
renkli ve biiylik puntolar ile yazilmis olmasidir. Kitap boyunca bahsedilen tarihi mekanlar ve
sahislar, kiiltiirel O0geler ve mimari Ozellikler renkli ve biiylik puntolarla yazilmistir.
“Kubbetii’s-Sahra” (7), “Aksa Avlusu” (8), “Zeytinyagli Sarma” (18), “Kostantin” (22) ve
“Hz. Davud’un Kabri” (35) bu 6rneklerden yalnizca birkagi. Anlatict bu kelimelere dikkat
cektikten sonra her birini uzun uzun betimler. “Carsilar sehirlerin dolabr gibidir” (20) de

renkli ve biiyiik punto ile yazilmis olan ciimlelerden. Ozlii s6z, motto veya tespit diyelim;



ancak her ne dersek diyelim bu climlenin yesil ile renklendirilerek 6n plana ¢ikartilmasi,
kitaba estetik veya edebi bir deger katmamaktadir. Zira bu ciimle ¢ocuk gercekligine degil,
yetiskin bir okuyucu kitlesine hitap etmekte; bu ve benzeri unsurlar anlatiyr didaktizme

suriiklemektedir.

Kudiis’te Bir Giin’de ¢ocuga gorelik/uygunluk ilkesini ihlal eden bir baska husus ise
anlaticinin mizah smirmi asan iislubudur. Ogretici 6gelerin renkli ve kalin punto ile 6n plana
cikarilmasi gibi, kitapta yer alan giildiirii 6geleri de renklendirilerek 6n plana ¢ikarilmigtir.
Leyleklerden bahsederken “O6miir boyu bedava tatil yapiyorlar resmen” (4) diyen anlatici,
“bedava tatil yapiyorlar” kismimni renklendirmistir. Yine ayni sayfada, Kaplumbaga Battuta
kendisinden bahsederken “otelim sirtimda” der. Hacca gittigi i¢in Leylek “Haci Leylek” (4)
lakabin1 almistir ve tim bu mizahi ogeler renklendirilmistir. Hemen sonrasinda ise, Haci
Leylek’in sirtinda gezen Kaplumbaga Battuta’nin baska bir esprisi 6n plana ¢ikarilir: “Haci
Leylek kardesim, miisait bir yerde inecek var.” (32) Bu dgelerin anlatiy1 eglenceli veya komik
kilip kilmamasi bir yana, tiim bu mizahi 6gelerin reklendirilerek 6n plana ¢ikarilma g¢abasi

mizahi “zorlama” kilmaktadir.

Renklendirilmemis, 6n plana c¢ikarilmamis diger mizahi Ogeler incelendiginde de
iisluba dair farkli bir problem ¢ikar karsimiza:
“Torunlarin bile giyer bu ayakkabiy1, dyle saglamdir.” dedi.

“Toruna daha ¢ok var amca. Buralarda zeki ve giizel bir kaplumbaga hanim

varsa tanigmak isterim ama.” dedim ben de. (21)

Bir ¢ocuk kitabinda “izdiva¢” konusunun bu sekilde yer almasi ve “hanim” se¢iminde zeka ve

giizellik kriterlerinin belirtilmesi sorunsali ile birlikte tiim bu 6gelerin bir ¢ocuk kitabinda



mizah unsuru olarak kullanilmasi, bir problemin gdstergesidir. Zira bu konular, 7 yas ve iistii

cocuklar i¢in bir giildiirii 6gesi degildir.

Bir diger 6rnekte ise, Kaplumbaga Battuta Mescid-i Aksa’da tanistig1 Latife Teyze’ nin
evine gider ve onun hazirladig1 yoresel lezzetleri tadar. Yine, kitapta “giildiirii 6gesi” olarak
yer alan, ancak ¢ocuk kitab1 iislubuna uymayan pek ¢ok 6rnekten ikisi karsimiza bu pasajda

cikar:

“(...) bir baktim kafam kadar simidi ve bir kase zeytinyagini bitirmisim” (18)

“Haywr, ne yapayim Latife Teyze, begendigimi gostermek i¢in evini mi

yiyeyim, ne yapayim?” (19)
Biiyiik bir simide yapilan “kafam kadar” benzetmesi komik degil argodur; Latife Teyze’nin
israrina karst Kaplumbaga Battuta’nin sdyledikleri ise sicak veya samimi degil; “bayagi” bir
tepkidir. Dolayisiyla, s6z konusu anlatida giildiirii 6geleri hem zorlama bir ifade kazanmis

hem de mizah sinirlar1 agilmistir.

Kudiis 'te Bir Giin kitabinin, konusu itibariyla Tiirk¢e ¢ocuk edebiyatinda ilk ve tek
olmasi ve ele alinan tarihi ve dini figiirlerin, mekanlarin se¢imiyle oldukca kiymetli oldugunu
diisiiniiyorum. Ancak bir gezi giinliigli olmasi1 hasebiyle zaten muhtevasinda yer alan 6gretici
Ogeler, baska unsurlarla da desteklenerek 6n plana ¢ikarilmis, dolasiyla metin oldukca
didaktik bir esere doniismiistiir. Bununla birlikte, giildiirii 6gesi olarak kullanilan unsurlarin
cocuk gercekligine uygunsuzlugu diistiniildiigiinde; Kudiis te Bir Giin’in belki ¢ocuklarin
degil ama yetiskin bireylerin zevkle okuyabilecegi bir kitap olarak karsimiza c¢iktigini

sOyleyebiliriz.

Kaynak¢a
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Ismail Keskin ile Soylesi
Selva Ince & Aysenur Gulsim

Cocuk Yazini sitemizin Temmuz ayi konugu: Hayykitap'in cocuk kitaplari editérlerinden ismail Keskin. Kendisi 1984,
Bilecik dogumlu. Bogazici Universitesi Tarih Bolimiinde lisans egitimi almak tizere istanbul'a gelmeden evvel, ilk
gencligini Bilecik ve Eskisehir'de gecirdi. Yazinsal hazirhgr yedi yil siiren ilk romani Hediye Evdoksia 2011 yilinda
yayimlandi. Bu sire zarfinda, biyikbabasi Vasil'in strildigu topraklara, Selanik’e sik sik seyahatlerde bulundu. Bir
dénem, degisim 6grencisi olarak Atina Universitesinde 6grenim gérdii. Tarihe ve edebiyata olan ilgisi; arastirmaci kimligi,
hassas kalbi ve dikkatli gozleriyle birlesince ortaya son kitabi Kakttis Ciceginin Stirgiinii ¢ikti. 2015 yilinda yayimlanan bu
romani, miltecilik tizerine. Yine 2015 yilindan bugtine, Hayykitap'in ¢cocuk kitaplar editérliguini stirdurtyor. Kendisi ile
cocuklugun, teknolojinin ve yasadigimiz ¢cagin odakta oldugu keyifli bir séylesi gerceklestirdik.

Babhsi gecen her iki kitabimz da yetiskinler icin, ashinda karsimizda sadece editor degil yazar Ismail Keskin de
var. Bogazici Universitesi Tarih Boliimiinde lisans egitimi aldimz ve yiiksek lisans egitiminiz devam ediyor. Tarihe,
mubhtelif kiiltiirlere ilgi duyan, arsivlerden ¢ikmayan bir arastirmaci olarak cocuk edebiyati nasil dahil oldu
hikiyenize, merak ediyoruz dogrusu...

O gecis, aslinda ¢caga dair duydugum bir rahatsizlik hissiyle oldu. Bu noktada en azindan Tirkiye icin bir ihtiyag acildigini
gordiim. Turkge ¢ocuk edebiyatini konusuyoruz; ama Tirkiye ¢cocuklara karsi suglarin en ¢ok islendigi tlkelerden biri.
iletisim caginin cocuklari, diinyanin tehlikelerine karsi korunmasiz ve ulasilabilir durumda; diinyanin herhangi bir
yerindeki koti niyetli biri, diinyanin herhangi bir yerindeki cocuga kolaylikla ulasabilir. Dogrudan fiziksel bir tehdide karsi
cocuk ailesi tarafindan korunabilir; ama iletisim araglarina ulasan bir cocuk, biitiin diinyaya karsi yalniz ve ebeveynlerinin
bu noktada onlar birebir korumak icin yapabilecegi hicbir sey yok. Filtreler hicbir ise yaramiyor. En kig¢iik oyun
aplikasyonunda bile sohbet odalari var. Ayrica Turkiye, bazen tehdidin uzaktan degil yakindan da gelebildigi bir tlke...

Ben cocuklugumdan beri “hayal” izerine ¢alisiyorum ve bunu tarihe, edebiyata, baris calismalarima da yansittim. Belki
yegenlerimin de olmasinin etkisiyle bu ¢ocuklarin nasil islevsel sekilde dis diinyanin tehlikelerine karsi korunabilecegdi
sorusunu sordum durmadan ve Uriin gelistirmeye basladim. Bir yazar olarak “kurgu uydurmak” benim en sevdigim
islerden. Once bir literatiir taramasi yaptim, sonra cocuk edebiyatina dair okumalarimi derinlestirdim. Ben cocukken
cevrilmemis bircok glizel kitap vardi. O kitaplari da okuduktan sonra biraz 6nce bahsettigim “cocuklarin korunmasi ve
bilinclendirilmesine yonelik neler yapilabilir” sorusunu hem disinip hem de c¢evremle tartismaya basladim.
Yayinevimizin genel yayin yonetmeni de bu konu Uzerine konustugum, meseleyi derinlestirdigim kisilerden biriydi.
Hayykitap'in kendine amag edindigi dnemli bir nokta var; dlinyaya iyilik yaymak. Bu anlamda yayinevinin de dertlendigi
bir alandi bu. Konusmalarimiz sirasinda ben bu arastirmalarimdan bahsedince; genel yayin yonetmemiz yayinevi
katalogunun doénusim siirecinde oldugunu, benim de yer alip almamak istemeyecegdimi sordu. Ben de kabul ettim ve o
noktadan sonra editorligiim baslamis oldu.

Cocuk Yazint olarak her ay mercek altina aldigimiz bir dosya konumuz var. Temmuz ay1 konumuz da:
“Resimli Cocuk Kitaplarinda Teknolojinin Yazimi ve Yazimin Teknolojisi”. Meseleyi iki koldan ele almak istedik;
icerisine tablet, telefon, video oyunlar1 girmis, teknolojiden bahseden cocuk kitaplar1 bir yanda. Konusu bambaska
olmasina karsin cesitli aplikasyonlarla desteklenerek dijitallesmis cocuk Kitaplar1 diger yanda. Bunlar e-kitap
degiller; ama en az onlar kadar teknolojikler. Telefonunuzdan QR kodunu okuttugunuzda canlanan hikayeler,
bilgisayar oyunlariyla desteklenen masallar, 3D gozliiklerle okunan macera kitaplar1 var. Bu tip iiriinler, cocugun
zaten icerisine dogdugu dijital kiiltiirii icsellestirmesinde énemli araclar.

Sizce basarih ve “faydali” bir cocuk kitabinin teknoloji veya teknolojinin anlatim ile kuracag iliski nasil
olmah?

islevsellik cok nemli; clinkii cagimizda bilgisayar, tablet, cep telefonunun gelisimi ve hayatimizin icine iyice girisi cok
hizli oldu. Bu anlamda ¢ocuk edebiyati da ister istemez bir adaptasyon, uyum arayisina girdi. Clinkii “eski moda kalma
ihtimali” vardi ya da piyasasini tamamiyla dijital medyaya kaptirma ihtimali. Bu ylizden 6nemli olanin islevsellik oldugunu
distiniyorum. Bu ne demek? Mesela, cocugunuzun meyve yemesini istiyorsunuz; bu ylizden ona siirekli meyveli pasta
yedirirseniz fayda degil, zarar vermis olursunuz. “Cocugum cagin disinda kalmasin, teknolojiyle i¢ i¢ buyusiin demek” de
buna benziyor; anlasilabilir bir kaygi ama ¢ocugu bunlara bogmak zararli olacaktir.

Bu alanda oncd kitaplar, seksen doksan yil dnce katlama teknolojisi ile tretilmis ti¢ boyutlu kitaplar. Kitabi aciyorsunuz;
bir sato yukseliyor, kagittan prensler, prensesler, cizmeli kediler var. Cocugun hayal diinyasini giiclendirecek detaylarla
dolu hepsi! QR kodu okuttugunuz kitaplarda ise bunlarin hicbiri yok. Cocugun ekstra bir sey yapmasina, hayal kurmasina
firsat vermiyor bu Urlinler; cocuklarda ister istemez tembellige, bikkinhga sebep oluyor. Dijital cekicilikten
bahsedeceksek, yayincilik piyasasi zaten oyun piyasasi ile rekabet edecek diizeyde degil.

Bilgisayar oyunu destekli kitaplar var; metin okura ne yapacagina dair direktifler veriyor. CD eki ile satilan
bu kitaplar da oyun piyasasina yakinlagsma olarak goriilebilir, degil mi?

Simdi CD yerine QR kodlar daha 6n planda. Cocugu aktiflestirmek, sadece giinimuziin degil, son alti yedi yilin
glindeminde olan bir konu. Mesela “kahraman sensin” kitaplari var. Cocuk bunu okumaya basliyor, bir yere gelince soyle
diyor metin; “Mamutlari gérmek icin hemen sayfa 21’e gidin”. Metnin icinde kendi gegisleri var. Kitaplarin o zaman sadece
kelimelerle yaptidi bu gecisi, simdi kodlarla yapan Urlinler var. Fakat eline kitap yerine tablet alan cocugun imkanlari
sinirsiz. Kitap okuyucusunu dijitale yonlendirdiginde, kendinden uzaklastirma, kaybetme riski tasiyor aslinda. Bizim bu
cagda en blyik sikintimiz dikkat gosterme. Dikkati belli bir nokta tizerinde tutmak ¢ok zor; kitaba o dikkati tasimak zaten
zorken, bunu dijital ortama tasimak, sadece editor olarak degil, kitap yazan bir kurgucu olarak da disiindiigiimde bana
fazla riskli goriintyor.

Kindle tipi teknolojik araclar da bu riski tastyor mu sizce?

Kindle daha fonksiyonel olabilir; ¢linkii basladidi gibi devam ediyor, bir gecis yok. Kitap okumak icin baslanildig
icin kitap okuyarak devam ediliyor. Ama elinizdeki tabletse, “aman internet koptu” “anne sana mesaj geldi” derken
uyaricilar artiyor.

Bir de hangi ¢agda olursa olsun kitapta butiinlik 6nemli. Hi¢c kimse ortasindan yirmi sayfa eksik bir kitabr okumaya
baslamak istemez. Bu i¢ ice gecmis kitaplarda da bdyle bir bitunlik sikintisi s6z konusu. Cok iyi formillerle
diizenlenebilir; ama internet her anlamda rakipsiz bir alan. O deryaya girdiginizde kaybolmak cok kolay.

Cocuk edebiyati cok genis bir yas araligina hitap ediyor. “ilk Kitabim” dedigimiz kitaplar aslinda cocuk degil,
ebeveynler okuyor, cocuk sadece takipgi. Okuryazar kimligi kazanip kitabin devamliligini kendisi saglayabilir konuma
geldiginde; kitap ortaminin kurgusal olarak onun icin elverisli bir hale getirilmesi gerekiyor. Bu, evdeki elektrik prizlerine
baslik takmak gibi bir 5nlem; metin icerisinde cocugu tutacak koruyacak, dijitalle iliskisini diizenleyecek yonde 6énlemler
almak yeterli.

Kitabin teknoloji ile ilging bir iliskisi var: Walter Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir kitabinda bu iliskinin sonucu
olarak yazimin ve matbaanin icadiyla Kiiltiirel bir doniisiim yasandigim soéyliiyor. Sozlii olanin yaziya gecmesiyle
insanin bilissel siirecini gelistiren, teknolojinin icsellestirilmesi ile tecriibe edilen olumlu bir déniisiim bu. Kitabin
dijitallesme ile iliskisi ise giiniimiizde epey tartisilan bir konu... “Basili kitap éliiyor mu” kaygisi hep dillerde. Sizce de
bu iliski, 6liim gibi dramatik bir sona dogru mu gidiyor?

Bu noktada aslinda bir donlsten ¢ok “donlsiim” s6z konusu. Yeni gelen, dncekini bir anda ortadan kaldirmiyor, sadece
bir déniisiime yol aciyor ve anlatida ézellikle kademelendirmeler olusuyor. Mesela Homeros'un ilyada’s. Evet, sdzli
gelenege ait; binlerce yil dilden dile dolasti ve muhtemelen bugiin elimizde tuttugumuz Griin Homeros'un birebir
agzindan cikanlar degil. Ama ilyada kagida gecti ve bu sirada bir yandan balikcilar ezbere okumaya devam ettiler bu
destani. Hatta 19. ylizyilda okuma yazmasi olmayan balikcilarin binlerce dizeyi ezbere okudugu anlatilir Ege kiyilarinda.
Bu noktada da anlati yaziya donustiigu an, bir telif olusuyor. Mesela bu 6nemli bir sey ve bu telifin yazarin ortaya koydugu
sekliyle bir anlamda zaman icinde donmasi aslinda dnemli bir esik... Simdi ise “dénisim kelimesinin tam anlamiyla
hakkini verecek sekilde” iletisimin imkanlari inanilmaz sekilde genisledi ve okuryazarlik artik bir seckinlik belirtisi degil,
herkesin sahip oldugu bir ara¢. Bu sebeple telif de bir 6nceki ddneme gbre anonimlesmeye basladi. Bunun bir 6rnegini,
sosyal medyadan verebiliriz. Mevlana'nin sdziinii Nietzsche'ye, Nietzsche’nin séziinii ibni Haldun'a atfediyorlar. Biri bir
ikinci Yeni dizesi paylasiyor, bunu biri gériiyor ve (i¢ bes giin sonra ondan ilhamla kendisi bir siir yaziyor. Aradaki
metinlerarasilik cok gliclii, neredeyse ayni siir; ama artik o metin yeniden uretilmis. Paylasan kisi sair veya yazar olmadigi
icin de unutulup gidecek. Dolayisiyla eski dénemdeki bir ilyada anlatisinin sonsuz varyasyonlarinin olmasi gibi bir etki s6z
konusu aslinda. Séziin 6zu; kitabin yok olacagini zannetmiyorum. Ote yandan déniisiimiin su an tam icinde oldugumuzu
distintiyorum.

Sosyal medya kitapligi gibi kitapliklar var mesela. Nedir bu? Dogrudan bir tiire ait degil; roman degil, hikaye degil, siir de
degil. Aforizmaya dayaniyor biiyiik oranda. Onu okuyan fotografini cekiyor, paylasiyor ve artik sinirsiz sayida elektronik
kopyasi var. Ya da Kiirk Mantolu Madonna'nin on Uguincl sayfasinin ikinci paragrafinin fotografi cekiliyor, yaninda kahve
de var tabii, paylasiliyor ve aninda yiiz binlerce begeni. O paylasilan parca bir kitap midir, dijital bir Griin middr, parca
olarak yayginlagsmasi anlamli midir, basili bir Griin miidir, bir ¢esit yerlestirme midir? Bunlar tartisilacak konular.

Buna karsin geleneksel hikdye anlaticith@imin popiilerlestigi de bir doinemdeyiz; drama yontemi ve duyusal
oyunlarla kitaplarin canlandirildig: atélyeler birbiri ardinca aciliyor, bir nevi sektore doniisen bir hareketlilik s6z
konusu. Cocuklara yonelik alternatif aktivite arayisina gidilmesinin de bu hareketlilige katkis1 biiyiik tabii.
Cocuklarin tabletle olan asir1 bagiml iliskisinin karsisinda gosterilmis bir tavir olarak okuyabiliriz belki de bunu.

Siz bu hareketliligi, tiim ilerleyise ragmen yine geleneksele doniisii; bir tarih¢i olarak nasil
degerlendiriyorsunuz?

Aslindaicinde bulundugumuz cagda yapilan pek ¢ok aktivite gibi bu da bir nevi “sihirli ¢c6ziim arayisi”. Acil durum anlayisi
ile ortaya ¢ikmis bir sektor sadece. Nasil ki organik sebze meyve olay bir pazarsa, anlati atolyesi, cocuklar icin aktiviteler,
zekasini gelistirecek oyunlar da bir cesit sektore doniisti. Ne kadar islevsel ya da faydali olduklari baska bir sorunun
cevabi... Nasil ki basta sadece organik sebze alicisi iken insanlar islerini gliclerini birakip kendilerini ekip bicmeye veriyor,
benzer bir sekilde bazi ebeveynler de kendilerini bir sekilde aktivite liretmeye adiyorlar. Bu noktada da sosyal medyanin
etkisini hatirlamak lazim yine, her giine bir oyun paylasan Instagram hesaplari, gelir kaynagina doéniisen YouTube
kanallar bu icerik Giretimini tetikliyor. Bu durumda, bunun gelenege doniis mi yoksa gelenegin bir bicimde donlisiim
mu oldugunu da dustinmek gerek.

Teknolojinin cocuk edebiyatina en 6nemli katkisi, soziinii ettiginiz sosyal medyanin icad1 ashinda. Blogger
annelerin, cocuk kitabi oneri sayfalarinin paylasimlari tiim zaman akislarini1 dolduruyor. Biiyiiksehirlerde ilk defa
sadece cocuk Kkitaplar: satan kitapg¢ilar acilmaya basladi. Tiim bu ¢esitlilik icinde nitelikli olanla vasat olan birbirine
karismis, ayirt edilmez hale gelmis durumda.

Siz Hayykitap’in cocuk Kkitaphg1 editorii olarak bu ragbeti, piyasa ve nitelik arasindaki iliskiyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Sosyal medyanin, insanlara “yazar olabilirsiniz” dedigi bir donem bu. Yazarlik hem mimkiin hem de prestijli bir alan
olarak gorullyor. “Amerikan Riiyasi” diyebiliriz; bir kisinin sahip oldugu ama yiiz binlerce kisinin hayranhdi ile isleyen bir
sistem s6z konusu. Anneliginden ya da babaligindan gelen tecriibeleri paylasan kisisel bir hesap, sahip oldugu
hareketliligi ve hayran kitlesini bir kitapla taglandiryor. Bir anlamda fenomen yazarlar cikiyor ortaya, diyebiliriz. Bu
noktada yazarlik, aslinda klasik anlamda asinasi oldugumuz bir yazarlik degil, icracilik tarafi da var. Clinki yazarligin klasik
taniminda; yazar kitabini yayinlar ve ortadan kaybolur ya da en fazla imza guiniine gider. Ama artik cocuk edebiyatinda,
kitabiyla birlikte faaliyet yapacak yazar ihtiyaci duyulmaya baslandi.

Ozel bir soru olacak; satiy rakamlarim diisiindiigiiniizde, cocuk yazimmn daha fazla sattigim ya da
kazandirdigini séylemek miimkiin mii?

Acikcasi cocuk kitaplari yayincilik sektori icerisinde bir i¢ alan ve hem icerik agisindan hem de produksiyon acisindan
oldukca zahmetli ve pahali bir alan. Riskli de Ustelik. Bir romanin yazar telifi vardir, kapak tasarimi vardir, sayfa kurgusu
vardir, biter. Ama bir cocuk kitabinin bunlara ek olarak resimlendiriimesi ve bundan da 6te reklam ve sosyal medya
gorunurligune ihtiyaci da vardir.

Kitaba dair izlenimlerin, kitaptan daha énemli oldugu bir cagda yasadigimiz gercegi s6z konusu. Siz diinyanin en kaliteli
kitabini yapmis olabilirsiniz, cocuklara ¢ok faydalidir da. Ama eski donemlerdeki gibi iyi bir elestirmenin késesinde “bu
kitap iyidir” deyip mantikli sebepleri siralamasiyla olmuyor. Bambaska isleyen bir siire¢ var; kitap tinli birinin elinde
gorildiiyse tamamdir mesela, o Unll kisinin kitabr okumasina, ona dair kanaat belirtmesine de hi¢ gerek yok,
“gorinmesi” yeterli. Alana hakim on ayri elestirmen onayinin, bir Ginlii Blogger elinde goriilmesi kadar etkisi yok kitabin
satisina. Bu sadece bir tespit, ideal olandir, dogrudur demiyorum, tespit.

Cok guizel 6rnekler var yurt disinda, ama kitabin telifine eklenen illiistrator telifi var, onun da tzerine eklenen masrafli
produksiyonu, artan dolar kurlari derken, binbir zahmetle haklarini aldiginiz kitap satmazsa; muhtemelen sadece ¢ocuk
yayinlari kismini degil, biitlin yayinevini batirabilirsiniz. Bu ylizden riskli diyorum. Hayykitap’in da bu pek ¢ok farkli ihtiyaci
gOzeten genis bir yayin katalogu var. Kitabiyla birlikte aktivite yapacak yazari da, sosyal medyada yiz binlerce takipgiye
ulasmis fenomen yazari da, satis kaygisinin 6tesinde, sadece alana kaliteli eser birakmak {izerine yayimladigi metinleri de
var.

Biz izninizle kapanis sorusunu yazar Ismail Keskin’e sormak istiyoruz: Cocuk okurlar yakin zamanda sizin
hikayelerinizi okuyabilecek mi, alana dair telif eser projeniz var mi?

Beni cocuk edebiyati ile ilgilenmeye siriikleyen sirecten, duydugum ihtiyactan bahsetmistim sizlere. Cocuklari
“gériinmez” tehlikelere karsi koruyacak, bilinclendirecek kitaplar tiretmekti derdim. iskandinav tlkelerinin beden bilinci,
mahremiyet bilinci, yabancilarla olan iletisim, iyi sir, koti sir gibi konular tGizerine yazilmis cok giizel 6rnekleri var. Fakat iki
Ulkenin cocuklara yaklasma bicimi, cocuklar tarafindan anlasilir olma seviyesi farkli. Oradaki bireysellik, ¢cok kiiclik
yaslardan itibaren ciziliyor 6rnegin. Orada bir cocugu minciklamaya baslasaniz ailesi bunu bir su¢ olarak algiliyor, bizde
ise dyle degil, gayet sempatik, sicak bir davranis kabul ediliyor. Bu o Ulkelerde her seyin normalligine, idealligine dair bir
tespit degil, sadece farkhihgin altini cizmek istiyorum. Farkliigin getirdigi ihtiya¢ da birbirinden farkli olacak haliyle.
Tirkiye bir Akdeniz (ilkesi, iskandinav tilkelerindeki érneklerin burada islevsel olmayacagini diisiintiyorum.

Geleneksel olarak Turkiye fabl kiltiiriine daha yatkin; islevselligine, daha ¢ok cocuga ulasabilecegime inandigim igin tur
olarak fabl sectim. Resimli kitaplar ebeveynler ¢cocuklara okudugu icin ebeveynlerin de hosuna gidecek, iclerini
ferahlatacak bir seri tasarladim. Yapibozumculuk ile fabli birlestirdigim serinin ilk kitabi Deniz Evini Sirtinda Mi Tasiyor?
yakinda yayimlanacagi icin mutlulukla paylasiyorum sizinle. Adi Deniz olan bir kaplumbada kahramani var.
Yazibozumculuk ise daha kahramanin ¢ocuklarla tanistigi anda bashyor; “Siz benim evimi sirtimda tasidigimi mi
sanilyorsunuz? Kabugumuz bizim evimiz degil, kiyafetimizdir.” diyor Deniz. Sonra ailesiyle birlikte yasadigi eve goturiyor
arkadaslarini;; “Evim sirtimda olsaydi neden baska bir yerde daha yasardim?” diye soruyor. Bu sekilde cocuklarin
zihnindeki ahsiimis kaliplar degistirecek bir kitap.

Kaplumbagayi tercih etmemin islevsel bir sebebi daha var; kabugun ev degil kiyafet oldugunu vurguluyorum ¢linki
cocuklarin yabancilara géstermemesi gereken yerleri 6rtmesi bakimindan paralel bir anlam tasiyor. Hazirhgi bir iki yil
stirdl, 6ntiimizdeki aylarda da raflarda yerini alacak.

Bizi bu kadar heyecanlandiracak bir projeden bahsedeceginizi diisiinmemistik, okumak i¢in
sabirsizlamyoruz! Ayrica hos sohbetiniz, alana dair detayh aciklamalariniz icin de ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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Sinem Torun

Bir Tim Burton Filmi: Alice’in Yeniden Yazimi

Alice Harikalar Diyarinda eserini 6liimsiizler arasina sokan en 6nemli etmen ¢aginin
cizgisi digina ¢ikmig olmasidir siiphesiz. Lewis Carroll, sanatin, cocuk olmanin, deliligin ve
absiirtiin imkanlarindan faydalanarak Victoria donemi baskisinda asla sdylenemeyecek
seyleri, biiyiiklerin diinyasina ait hukuk, din ve egitim gibi bircok sistemin elestirisini sunuyor
kitabinda. Bu 6zelligiyle yalnizca ¢ocuklara degil, yetiskinlere de hitap etme 6zelligini tasiyor
eseri. Bu olimstizliik, 2010°da kitap filme aktarildiginda da biiytik ilgi gérmesini sagladu.
Elbette yonetmeninin Tim Burton olmasinin da bu ilgiye etkisi biiytiktiir. Filmdeki
karakterlerin ¢ogu, eserin ilk ¢izimlerini yapan John Tenniel’1n resimlerine sadik kalinarak
olusturulmus ve serinin ikinci kitab1 Aynamn Icinden de dikkate alinarak Lewis Carroll’m
cergeve hikayesine bir list hikaye eklenerek yeni bir senaryoyla seyirciye sunulmustur. Bu
yazida eserin baskin 6zelliklerinin filme aktarimdaki bagarilar1 veyahut basarisizliklari

tartisilacak ve degerlendirilecektir.

Filmin girisi, kitapta anlatilandan oldukga farklidir. Alice, ablasinin okudugu kitaptan
sikilarak Beyaz Tavsan’1 takip eder ve Harikalar Diyari’na girer, ger¢ek diinyadan ¢ok fazla
ayrint1 gdremeyiz. Fakat filmde yonetmen ve senarist o bilyiilii diinyadan 6nce izleyiciye
Victoria doneminde kadinin konumunu ve insan iligkilerini géstermeyi se¢mistir. Bunu
gostermek i¢in de uygun bir ortam olan nigan tdreni secilmistir. Alice istemeye istemeye
kendisine evlenme teklifi yapilacak olan torene gitmektedir annesiyle. Ustelik Alice disinda
herkesin bu teklifin yapilacagindan haberi vardir. Araba sahnesinde dahi yonetmen Tim
Burton’in o donemde geng kizlar {izerindeki baskiy1 simgelerle anlatigini goriiriiz. Annesi
Alice’in belini ve bacaklarini kontrol eder, korse ve ¢orabinini giymedigini fark ederek kizar.

Y onetmen, baskiy1 simgesel kasiliklari olan, her geng kizin korkulu riiyas1 korse ve ¢orapla



anlatmay1 se¢mistir. Her ikisi de viicudu sikan, rahatsiz eden ve giyilmesi yalnizca bir ritiiel
olan nesnelerdir. Dolayisiyla Alice i¢in bunlari giymek ¢ok “sagmadir”. Bu korse ve ¢orabin
yerine seyirci, ezberletilen dersleri, abartilmig tiim ahlaki normlar1 ve her tiirlii baskiy1

koyabilir.

Ayrica su climleler lizerine basilarak tekrarlanir filmde: “Karar verildi bile.”, “Soylular
soylularla evlenir”. Evlendirilmek istedigi kisinin annesiyle ise giizel cocuklar dogurmak,
esinin bagirsaklarini bozmayacak yemekler yapmak gibi kadinlik kurallar1 izerine muhabbet
ederler. Kisacas1 Victoria Ingilteresinde bir kadindan ne bekleniyorsa bunlarin hepsini filmin
girisinde goriiriiz. Kendisinden evlilik teklifini kabul etmesi beklendigi sahnede Alice bu
normlar1 kendi kendine tekrarlar ve tiim baskilara ragmen herkesin 6niinde biiyiiklerin

diinyasindan kagarak Beyaz Tavsan’1 takip eder. Bu diinyanin insan1 olmadiginin farkindadir.

Bunlar diginda filmin giris sahnesinden Alice’in donemindeki yasitlarindan farkl
oldugunu kabullenen tek kisinin babas1 oldugunu anlariz. Babasi da tipk1 Alice gibi ¢aginin
insan1 degildir. “Miimkiin olmayan seylerin olabilecegine” ve “iyi insanlarin deliler
olduguna” inanir. Dolayistyla bu agilis ciimleleri bize Tim Burton’in Lewis Carroll’1 ne kadar

iyi anladigini ve kurguyu degistirse de 6ze sadik kalacaginin isaretini verir.

Kitabin ¢arpici bir diger 6zelligi ise zitliklarin bir aradaligi, karnavalesk yap1 ve
“normal” olanin altiist edilmesidir. Delige diiser diismez burada tiim kavramlarin ve
bildiklerimizin tersine doneceginin isaretini Alice’in kendisini diistiigiinde yerde degil de
tavanda bulmasindan aliriz. Her sey altiist edilmistir. Hi¢bir kapi bir digerine benzemez.
Biiytik-kiiciik kavramlar1 yikilip yeniden insa edilir. Film ve hikaye boyunca Alice’in
boyunun degismesiyle biiyiik ve kiiciik kavramlar1 sorgulamaya agilir stirekli. Nitekim filmin
ilerleyen boliimiinde Tweedledee ve Tweedledum ile karsilastiginda biri, “Alice, neden bu
kadar biiytidiin?” deyince digeri; “Hayir bu onun normal hali, unuttun mu!” diye tepki verir.
Burada da ¢ocuk veya yetiskinlerin normal kavraminin ne oldugu iizerine tekrar diistinmesi

saglanir.



Alice, Harikalar Diyari’na girdikten sonra da igler hikayedeki gibi ilerlemez. Filmde,
karakterlerin hemen hepsi giriste Alice’i karsilar ve bekledikleri kurtaricinin o olup olmadig:
izerine tartismaya koyulurlar. Burada gerceve hikayenin {izerine bir hikaye daha eklendigini
goriiriiz. Alice Kirmiz1 Kralige’yi alt edip Harikalar Diyari’n1 eski giizel gilinlerine dondiirmek
icin beklenen bir kahraman roliindedir filmde. Oysa kitapta onu karsilayan hayvanlarin tek
derdi kurulanmaktir ve bunun iizerine tartisirlar. Sonunda Dodo bu tartigsmay1 hayali bir
yarisla sona erdirir. Kogsmanin etkisiyle riizgardan herkes kurur ve sorun ¢oziiliir. Santyorum
bu absiirtliikle Lewis Carroll yonetmenden daha radikal ve cesur davranmistir. Bu degisikligin
sebebinin yonetmenin filmi sinemadaki on iki asamali yapiya' uydurma ve ¢agin ruhuna

yaklastirma endisesi oldugu soylenebilir. Elbette bu degisikliklerin yapilmasi yanlig degildir.

Aslinda bu on iki agamali yapryla Tim Burton hikayenin bir eksigini tamamlamis
diyebiliriz. Hikayede Alice ¢iktig1 biiytilii yolculuktan tekrar oldugu yere, eski Alice olarak
geri doner. Fakat filmde Alice’in kendini gerceklestirmesine ve olgun bir birey olmasina firsat
taninmustir. fradenin sembolii olan kilic1 eline alir ve tekrar geri dondiigiinde artik kendi
kararlarin1 kendi veren bir “birey” olmustur. Bu yiizden filmin etkileyicilik ve ¢ocuk

gelisimine fayda bakimindan daha basarili oldugunu g6z ardi edemeyiz.

Yazinin sonuna geldigimizde sOyle bir soru sorulabilir: Acaba yonetmen bu hikayenin
icine iyilerin ve kdtiilerin savagini ekleyerek kitabin ruhunu bozmus olabilir mi? Lewis
Carroll’1n eserinde asla bozulmamasi gereken 6zellikler karnavalesk yapi, simgesel anlatim ve
elestirel dildir. Filmde bu 6zelliklere sadik kalindigini g6z dniinde bulundurursak Tim Burton
ve ekibinin hikayeyi 6ziinden kavradigini ve ¢ergeve yapiya miidahale etmeden kendi

Alice’lerini ortaya koyduklarini sdyleyebiliriz.

! Kahramanin on iki asamali yolculugu, tim hikayelerin ortak bir yapiyi takip ettigi teziyle akademisyen Joseph
Campbell tarafindan ortaya atilmistir. Ayrintili bilgi icin bknz. Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu.



Sine-masal (2)

Nisa Memis

Charlie’nin Cikolata Fabrikasr’nda Y oksullugun Temsili:

Charlie’nin Yoksullugu Kader Olabilir mi?'

1964 yilinda ilk baskist yayimlanan Charlie nin Cikolata Fabrikasi, kiigiik Charlie
Bucket’in yoksul bir yasamdan fabrika yoneticiligine/miilkiyetine uzanan Oykiisiinii anlatir.
2005 yilinda Tim Burton tarafindan ayni isimle aslina olduk¢a sadik kalinarak sinemaya
uyarlanan roman, ¢ocuk karakterleri vasitastyla yoksulluk, tevazu, a¢ gozliiliik, hirs ve kibrin
birer temsilini sunar. Eser, Charlie Bucket ve ailesinin yoksullugunu talih olgusu iizerinden
tanimlarken; tevazu ve sabri, bagskahramani ve tiim aileyi serlivenin sonunda odiillendirerek
yiiceltir. Bir ¢gocuk edebiyat1 eserinde yoksulluga ve sosyal adaletsizlige neden olan yapisal
esitsizliklere gonderme yapilmasini beklemek pek miimkiin goriinmese de; kader ve sans
olgularinin, o6zellikle sinema uyarlamasinda sik sik vurgulanmasi cocuklarin diinyay1
anlamlandirma noktasinda eksik, hatta yanlis yonlendirilmelerine sebep olabilir. Bu baglamda
filmdeki ve romandaki yoksulluk temsilinin, yoksullugun neo-liberal donemde kazandig1 yeni
ve olumsuz boyutun medyadaki temsiliyle benzerliklerini ve farkliliklarini belirlemek faydali

olacaktir.

“Yoksulluk kiiltiiri” olarak tanimlanan bu temsil, yoksullugun tembellik, asilik ve
suca yatkinlik gibi etmenlerle iliskili bireysel bir basarisizlik ve kusur oldugunu; gercekten
hak eden herkesin yoksulluktan kurtulabilecegini ima eder (Erdogan, 2007). Eserde temsil
edilen yoksulluk, bundan farklidir. Charlie ve ailesi son derece diiriist, caliskan ve iyi yiirekli
insanlardir fakat talihli degillerdir. Yasadiklar1 yoksulluk romantik bir sekle sokulmustur. Her

oglin lahana g¢orbasiyla karin doyuran, isinmak igin yeterli yakiti ve uygun fiziki sartlart

L “yoksulluk kader olamaz, kader degildir.” Cem Karaca’nin Yoksulluk Kader Olamaz sarkisi.



olmayan bir evde yasayan bu aile tiim zorluklara ragmen mutludur ve kanaatkardir. Ote
yandan yasadiklar1 sefaletten kurtulmalar1 yalmzca sans faktdriine bagldir. Isci bir babanin
uzun calisma saatlerine ragmen diisiik ilicretle calisarak gecindirdigi bu ailenin yoksullugu
ekonomik, tarihi ve politik arka plandan bagimsizdir. Boylece, yeni yoksullugun medya
tasviriyle, hikayenin gectigi ve neo-liberal doniisiimiin heniliz yaganmadigi bu donemdeki

yoksulluk tasviri yapisal esitsizliklerden s6z etmeme noktasinda benzerlik gosterir.

Kitap, Charlie ve ailesinin yagamlarina dair bir sunusla baglar. Evlerinin fiziki
imkanlarinin ve beslenme diizenlerinin yetersizligi ev halkin1 6zellikle Charlie’nin iyi olma
halini son derece kotii etkiler. Cocugun iyi olma hali; ¢ocugun mutlulugu, yasam kalitesi ve
sahip oldugu imkanlara bagl olarak belirli gostergelerle tanimlanir. Bu gostergelerin arasinda
barinma ve ¢evre, egitim, saglik, maddi refah gibi iyi olma halini biitiinsel bir ¢ercevede
degerlendiren kistaslar bulunur (Ben-Arieh ve Frones 2011). Bu barmmma ve beslenme
sartlaria bakildiginda; Charlie’nin iyi olma halinin gerceklesmedigini goriiriiz. Fakat Charlie
mutludur ve yasamindan hosnuttur. Eserin 6gretisi bu anlamda iki farkli sekilde okunabilir:
[lki, zorluklar karsisinda hayat: sevmeye devam etmenin, iyi insan olmanm ve bir giin
sansinin donecegine inanmanin mutluluk getirecegidir. Bunu hem kitapta hem filmde diger
cocuk karakterler yaninda “yozlagsmamig”, “yiiregi temiz” ve “anlayisli” kalan Charlie’nin
gezinin sonunda fabrikay1 hak eden varis segilmesiyle anlariz. ikincisi ise gelir esitsizliginin,
buna bagli olarak yoksullugun toplumsal bir sorun olmadig1, buna karsin talihsizliklerin temiz
yiirekli insan olarak bertaraf edilebilecegidir. Ikinci okumaya paralel sayilabilecek &rnek;
Charlie’nin fabrika gezisinde diger cocuklar gibi Bay Wonka’nin verdigi bilgilerin
gercekligini sorgulamamasi, aksine; verilen bilginin gercekligini kabul etmeye hazir, duygusal
sorular sormasidir. Diger ¢ocuklar ve ebeveynler, Willy Wonka’nin anlatimindaki hatalar1 ve

gercekdisihigr fark ederler ve bunu sorgularlar. Loompaland diye bir iilkenin olmadigini

belirten, Willy Wonka’nin ¢iklet sevmedigini sOyledigi halde ¢iklet {iretmesini yadirgayan,



fizik kurallarina ve hayatin olagan akisina aykiri agiklamalarini sorgulayan cocuklar ve
ebeveynler oyunu kaybeder ve cezalandirilirlar. Bunun yani sira, Willy Wonka’nin ge¢misiyle
ilgili sorular soran® ve aldigi cevaplarla ikna olan Charlie geziyi “kazasiz belasiz”
tamamlamay1 hak eder ve ddiillendirilir. Bu anlamda rasyonelligin hayal giiciiyle ve ¢ocuk
olmanin dogastyla uyumsuz oldugu vurgulanir. Filmde fabrikadaki her seyin anlamsiz
oldugunu soyleyen Mike Teavee’nin, Charlie’den “sekerin anlama ihtiyacinin olmadigi”
cevabin1 almast ve bu cevabin Bay Wonka’yt memnun etmesi; kabullenmenin ve
sorgulamamanin kiymetli oldugunu diisiindiiriir ki bir cocuk eseri icin gegerliligi

distindiiriictdiir.

Roald Dahl'm okuyucusuna sundugu, Tim Burton tarafindan da sahiplenilen ve
izleyiciye sunulan temsil, yoksullugun giiniimiiz medyasindaki sunumuna belli noktalarda
yakinlasip uzaklasir. Filmde ve kitapta yoksulluga yol agan degisken, sosyal yapi degildir.
Yoksulluk sanssiz insanlarin temiz yiirekli ve c¢aligkan olmaya devam ederlerse
degistirebilecekleri kaderleridir ve kimsenin sugu degildir. Eserdeki temsilin aksine,
yoksullugun medyadaki yeni tasviri bireyin sorumluluklarinin altini ¢izer. Yoksun olma hali
kisinin yetersizlikleriyle iliskilendirilir fakat talih faktorli tamamen goz ardi edilmez. Refah
devletleri ve caligsma iliskilerinin donilisiimiiyle ortaya ¢ikan “calisan yoksul” kavrami, tim
sorumlulugu tamamen bireye yiiklemeyi olanaksiz kilar. Fakat sorun yine sosyal ve ekonomik
diizende aranmaz, bdylece talih faktorii tekrar 6nem kazanir. Neo-liberal doniisiimle beraber
artan hayirseverlik faaliyetleri de, sistemin esitsizlik yaratan dogasinin gdérmezden
gelinmesinden ve yoksullarin "talihsizliklerini" giderme konusunda, varlikli ailelere diisen
"sorumlulugu" yerine getirme ¢abasindan baska bir sey degildir. Bu anlamda eserde, Willy
Wonka'nin sorumluluk sahibi varlikli bireyi temsil ettigini ve "hak eden" yoksul olan Charlie

ve ailesine talihsizliklerini giderme noktasinda yardim ettigini sOylemek yanlis olmaz.

2 i)k yediginiz sekeri hatirhyor musunuz Bay Wonka?”



Boylece eser, bu talihsizliklerden kurtulma yollarina dair bazi tavsiyeler ve uyarilarda
bulunur. Hayal giiciine ve inanca olan baglilik Charlie'nin galibiyetinin nedenidir. Rasyonalite
ve gercekeilik ise eserde ve filmde Willy Wonka tarafindan kiiclimsenen ve gdrmezden
gelinen ozelliklerdir. Charlie kadar iyi niyetli, anlayisli ve miitevaz1 olmayan diger ¢ocuklarin
Wonka'nin eylem ve sOylemlerindeki gergekdisiligi sorguluyor olusu bu anlamda 6nemlidir.
Ciinki cocuk okur veya izleyici hangi tutumun talihi dondiirebilecegini ve yasami

giizellestirecegini bu sekilde 6grenecektir.

Sinemaya uyarlanirken oziine ve genel cerceveye sadik kalinan eser, yoksullugu
talihsizlikle aciklayarak kanaatkar olmanin bir giin ddiillendirilecegi mesajini vermekte;
kaderci ve bireyci bir yaklagimla sabretmenin, anlayishi ve temiz yiirekli olmanin 6nemini
vurgulamaktadir. Cocuklara gerceklesmeyecek bir hayal vadetmesi ve buna ek olarak soru

sormama ve rasyonel olmamaya tesvik etmesiyle ise oldukga diisiindiiriictidiir.
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