2017

Cocuk Yazini

Kasim Sayisl
Icerik
Dosya
Istismarin Dort YUz - Esra Ozcan
Cocuk Edebiyatinda Hangi “Oteki”? - Efruze Esra Alptekin
Baba Figurd Uzerine Bir Anlati: Yesil Kertenkele - Azra Celik
Ufaklik ve Canavar’da Cocuk Ebeveyn iliskilerinin Ters Yz Edilisi - Merve Tunay Dinya
Ataturk Siirleri Performatif Metinlere Mi Donusuyor?: “Atatlrk Cocuklari Marsi” - Ozcan Kaya
Psikolojik ve Fiziksel Istismarin Bir Ornegi Olarak Buz Bebekler - Gozde Oz
Zeze'nin Kalbine Ovgudur: Seker Portakal’'nda Sevmek - Aysenur Gulsim
Kritik
Hakikat Sonrasi Kirmizi Baglikli Kiz Anlatilari - Selva Ince
Dunyadan Biraz Uzak, “Bize” Cok Yakin Bir Hikaye: Kucuk Gece Kedisi - Ebra Usta

Soylesi
Melike Gunyuz ile Soéylesi



Hakkimizda

Cocuk Yazini sitemiz, kitap tanitim sayfalarinin, yayinevi reklam metinlerinin, okur ve anne bloglarinin,
“cok begendim, cok gulizel kitap” diyen ama kitabin nigin gtzel oldugunu izah etmeyen klise metinlerin
aksine; cocuk edebiyatindaki elestiri ihtiyacini hatirlatmak Gzere dogdu. Amacimiz, ¢ocuk yazinina tipki
yetigkin kitaplari gibi elestirel, objektif ve akademik perspektiften bakmak.

Nitelikli ile vasatin, faydali ile zararlinin birbirinden ayrilmasi, bir metni kalitesiz yapan unsurlarin
belirlenmesi ve Ust dizey Urinlerin nigin dyle olduklarinin izah edilmesi; alandaki kaliteli yazinin
sayisini artiracaktir. Bu da ancak yerinde “elestiriler” ile mimkinduar. Her ay yayimlanan ¢ocuk
edebiyati kitaplarinin ve bu kitaplarin ulastigi cocuk okurlarin sayisinin yiz binlere ulastigi disunulirse;
cocuk edebiyatinin, cagdas Turkge yetigkin edebiyatinin duydugu “elestiri” ihtiyacindan ¢ok daha buyuk
bir yoksunluga sahip oldugu gérulur. Cocuk Yazini sitemiz ile bu derin boslugu doldurmaya talibiz!

Her ay en az on farkli kritik metni ve alaninda uzman kigilerle yapacagimiz réportajlarla ilk adimlarimizi
atiyoruz. Anlati dizlemindeki tursel gesitliligi kapsayabilmesi icin biz bu metinlere “cocuk yazini”
tasnifiyle yaklagsmayi uygun gérdik. Genig bir okur kitlesine hitap etmek ve bu alanda diinya ¢ocuk
yazinini da kapsayan bir arsiv kurabilmek icin sitemizi ¢ift dil se¢genegi ile sunuyoruz takipgilerimize.
Dolayisiyla evet, kargilastirmali edebiyatla da ilgileniyoruz.

Kisa vadede hedefimiz; Kaltar ve Turizm Bakanlgi'nin destekledigi ilk dokuz ay icerisinde iki ylizden
fazla kitaba elegtirel yaklasmak ve Aralik ayinda ulusal bir cocuk edebiyati sempozyumu dizenlemek.
Uzun vadede ise 6nceligimiz; cagdas ¢ocuk edebiyatini takip etmek isteyen ve nitelikli kitap arayan
ebeveynler; okul 6ncesi, sinif ve Turkge brang 6gretmenleri, kitiphane olusturmak isteyen egitim
kurumlari icin zengin bir kaynak listesi olma degeri tagiyacak metinler havuzu olusturmak ve alana
dair farkindahk yaratmak.

Bu alanda ¢alismanin ve yazmanin éneminin farkindayiz. Projemizin Turkiye’de ¢cocuk edebiyati
kursulerinin acilmasi ve yayginlagsmasi icin dikkat cekmesini diliyoruz.
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Esra Ozcan
istismarin Dort Yiizii
Dosya

Cocuk istismar1 giiniimiizde olduk¢a yaygin fakat saptanmasi bir o kadar zor olan
siddet bicimidir. Yasalara gore 18 yas altindaki tiim bireyler ¢ocuk olarak kabul edilir ve
Diinya Saglik Orgiitii'ne gore gocuk istismari; bir yetiskin tarafindan bilerek ya da bilmeyerek
yapilan ve cocugun saghigmi, fiziksel gelisimini, psikososyal gelisimini olumsuz yonde
etkileyen davraniglar olarak tanimlanir. Cocuk istismar1 kabul goéren dort baslik altinda
incelenir. Bunlar: Fiziksel istismar, duygusal istismar, cinsel istismar ve ihmaldir.Yasar
Tirasc1 ve Siileyman Goren ¢ocuk istismari iizerine yaptiklart bir ¢alismada fiziksel istismari
cocugun herhangi bir kaza disinda yaralanmalar1 olarak tanimlarlar. Bunun yapilma sebebi
cocuga istedigini yaptirma, ¢ocugun itaat etmesini saglama, Ofkenin ¢ocuga bosaltilmasi
olabilir. Yine Diinya Saglik Orgiitii onciiliigiinde yapilmis olan bir galismada duygusal
istismar anne, baba ya da ¢evredeki kisiler tarafindan ¢ocuga uygun destekleyici bir ¢evre
saglamayarak cocugun kapasitesi ilizerinde istek ve beklentiler igerisine girerek ¢cocuga karsi
saldirganca davranislar igerisine girilmesi olarak tamimlamir. Ornegin; cocuga bagirma,
reddetme, asagilama, baskalarinin karsisinda kiigiik diislirme, korkutma, tehdit etme, duygusal
acidan ihtiyaclarini karsilamama, deger vermeme, bagimli kilma ve asir1 koruma duygusal
istismar Ornekleri igerisinde sayilabilir( WHO 60).Cinsel istismar ise “¢ocugun kendisinden en
az alt1 yas bliylik bir kisi tarafindan cinsel doyum i¢in zorla veya ikna edilerek kullanilmasi ya
da bagkasinin bu amagcla ¢cocugu kullanmasina izin vermesidir” (Tirasc1&Goren 71). Cinsel
istismar Ornekleri: tecaviiz, ensest, cocuk pornografisi, teshircilik, cinselligi kigkirtan
konugmalar, pornografik film seyrettirme, cinsel organlari oksama vb. eylemler seklinde
degisiklik gosterir (71).Cocuk istismarinin alt basliklarindan olan ihmal ise ¢ocuga bakmakla

yiikiimlii olan kisinin ¢ocugun gelisiminde ihtiya¢ duydugu seyleri -saglik, egitim, duygusal



gelisim, fiziksel gelisim, beslenme, barinma ve giivenli yasam- cocuga vermemesidir
(60).Cocuk istismari icerisinde tespiti en zor olani cinsel istismardir. Yapilan bir ¢alismada
cocuklara uygulanan cinsel istismarin yaygin oldugu fakat cogunun gizli kaldig1 ve bu eylemi
gerceklestirenlerin %90’nin  ¢ocugun tanidigi biri tarafindan yapildigi ayrica ii¢ ile bes
yasindaki cocuklarin daha c¢ok cinsel istismara maruz kaldigim1 sdyler (Turhan, Sangiin,
Inand1 154). Cocugun cinsel istismarinin goriilme sikligmin {izerine yapilan baska
caligmalarda ise kesin ve tatmin edici sonuglar veremese de farkli yas grubu, etnik koken, 1k
ve sosyo-ekonomik diizeyde ¢ocuklar bu istismar tiirline maruz kalabildikleri gozlenmistir
(Cecen, 3). Bu yazida ise ¢ocugun cinsel istismar1 konusu Swr Versem Saklar misin?, Bu

Beden Benim ve Kirmizi Cizgi adli anlatilar iizerinden islenecektir.

Anlatilara genel olarak bakildiginda ii¢ anlatinin da ¢ocuk istismarina yonelik dnleyici
ve bilinglendirici nitelikte oldugu sdylenebilir. Anlatilarda ¢ocuk okurun anlayacag: dilde
istismarin tanimi1 yapilir ve kendini koruma yontemlerini ve boyle bir durumla karsilastiginda
yapmasi gerekenleri dgretmesi saglanir. Ote yandan s6z konusu anlatilar temelde okuyucuya
ayni mesaj1 verse de her biri bunu farkli yollarla yapmustir. Sir Versem Saklar misin? adli
anlati istismari sirrin ne demek oldugu, iyi ve kotii sirrin ne demek oldugu tizerinden sorularla
anlatmistir. Kirmizi Cizgi anlatist herkesin bir kirmizi ¢izgisi oldugunu ve baskalari tarafindan
bu kirmizi ¢izgilerin gegilemeyecegini anlatir -bedenimiz bizim kirmizi ¢izgimiz diyerek-. Bu
Beden Benim adli anlati ise bedenimizin bize ait 6zel oldugunu ve bu konudaki simirlar

anlatip tanimlayarak anlatmigtir.

A. Rezan Cegen’in ¢ocuklarin cinsel istismari konusu iizerine yapmis oldugu bir
calismada cinsel istismarin, maruz kalan ¢ocuklar {izerindeki etkilerini dort baglikta
toparlayabilecegimizi sdyler. Bunlardan birincisi zedelenmis cinselliktir. Cinsel istismara
maruz kalan ¢ocuklar cinsel normlarin ve standartlarin saptamasinda zorluk ve karmasa

yasayabilmektedirler. Ornegin birden fazla cinsel istismara maruz kalmis cocukta cinsellige



iligkin tutumunun olumsuz olmasmin yaninda ileriki yillarda beden algilarinin bozuldugu,
kendi bedenini pis, kirli algilamast ve benlik saygilariin digerlerine oranla daha diisiik
oldugu gozlenmektedir. Cocuga cinsel doyum amaci ile yaklasan kisi ¢ocugun sevgisinden
yararlanip ona hediye vermis ise c¢ocukta cinsel davranislarla ilgili ahlak karmasasinin
olusmasina neden olabilmektedir. Yani ¢ocuk cinselligi bir nevi aligveris olarak goriir ve
hayat1 boyunca sevgi elde edebilmek icin cinselligin gerekecegi algisina kapilabilir. Eger
cocuk boyle bir seye zorla itilerek maruz birakildiysa ¢cocugun cinsellikten kaginmasina, kaygi
duymasina ve korkmasina neden olabilmektedir. Bu baglamda, anlatilar degerlendirilecek
olursa Bu Beden Benim adli anlati okura ilk olarak beden olgusunu anlatir. Bedenin her
parcasinin ¢ok degerli oldugunu ve izinsiz kimsenin bize dokunamayacagini agilar. Beden
algisin1 6grenen ¢ocuk okur, kendisinin ve bedeninin degerli ve 6zel oldugunu anlayarak
olusabilecek olumsuz durumlar1 kavrayabilecektir. Ayrica ¢ocugun sevgisinden ve
giiveninden yararlanarak cocuga hediyeler verip c¢ocuktan faydalanmak isteyenleri fark
ettirecek ornegi “Bizi kandirmak icin yiyecek bir seyler vermek isteyebilirler ama biz bunlar1
almamamiz gerektigini biliriz” (Oy 17) climlesi ile vermistir anlati. Kirmizi Cizgi adli anlati
ise bedenin kisiye 6zel oldugunu hikaye icerisinde okura vermektedir. Anlati Emir’in Besim
Amca’nin park yerini kirmiziya boyamasi ve kirmizi alana bagka hi¢ kimsenin araba park
edemeyecegini annesi ile paylagmasi ile baglar. Anne buradan hareketle herkesin kirmizi
cizgilerinin oldugunu tiimdengelim ile su sekilde anlatmistir diyebiliriz: “Ulkemiz, bizim
kirmiz1 ¢izgimizdir, evimiz de ailemizin kirmiz1 ¢izgisidir. ... Ayrica viicudun da bir kirmizi

cizgidir” (Barraj6,9). Boylece okurda dogru beden algis1 somutlastirilarak olusturulmus olur.

Ortaya ¢ikan ikinci etki ise gliven duygusunun zedelenmesidir. Cocugun maruz kaldigi
istismar ¢ogunlukla kendisine yakin biri tarafindan gergeklestirildigi i¢in bu durum g¢ocukta
giiven duygusunun zedelenip kendisini ihanete ugramis hissetmesi demektir. Eger tanimadik

biri tarafindan gergeklestirildiyse bu sefer cocuk aileye giivensizlik duyacaktir. Ciinkii aile



kendisini koruyamamistir. Bu dogrultuda, ¢cocuklarin aile icerisinde gilivenebilecekleri birinin
oldugunu ¢ocuga anlatmak dogru olacaktir. Degerlendirilen {i¢ anlatida da olumsuz durumla
karsilagan ¢cocuk, bunu mutlaka giivendigi ve kendisini koruyabilecegi bir biiyiigiiyle paylagir
ve anlatilar bu kisilerin kimler oldugunu okura anlatir. Bu noktada Sir Versem Saklar misin?
anlatis1 daha oOncede belirttigim gibi sorular sorup cevaplarini vererek okurla iletisim
kurmaktadir. Giiven duyulmasi gereken kisileri ise sdyle anlatir: “Peki, bu biiyiigiin kim
olabilir? Bu kisi annen, baban, amcan, teyzen ya da sinif 6gretmenin gibi giivenebilecegin biri
olmalidir. K6t bir sirr1 onlarla paylasmak ¢ok dogru bir davranistir” (Moore-Mallinos 26).
Kirmizi Cizgi adli anlatida ise Emir ve Emir’in annesi arasinda gecen diyalog iizerinden bu
durum anlatilir. Emir’in kirmiz1 ¢izgilerine Emir banyo yaparken sadece annesi ve
anneannesinin, yani ona zarar vermeyecegine emin olunan ve yalnizca onu yikamak icin
orada olan birilerinin ona dokunabilecegini sdyler. Okur anlatidaki kahramanla kendini
Ozdeslestirecegi icin kendisi i¢cinde ayni durumun gegerli olacagini anlayacaktir. Anlatida
dikkat ¢eken bir diger 6nemli sayilabilecek konu ise Emir karakterinin doktorun kendisini
muayene ederken kendisine dokundugunu hatirlayarak annesine bunu sdylemesidir. Burada
anne karakteri doktorun muayene i¢in ona dokundugunu, kendisi yanindayken bunu yapiyor
olusunu ve boylece iyi dokunma ve kotii dokunma arasindaki farki vurgulamaktadir. Bu
Beden Benim anlatist ise beden algisini dogru olusturduktan sonra mahremiyet kavraminin
anlagilmasini saglamaya yardimci olur. Giiven duygusunun saglanmasi i¢in ise her sikintimizi
biiyliklerimiz ile c¢ekinmeden paylagabilece§imizi vurgular ve sdyle noktalar anlatiyi:
“Biiyiiklerin yardim ve sevgisiyle her giin daha da biiyiiyor, bedenimizi taniyor, sinirlarimizi
koruyor ve artik gerektiginde “Hayir!” diyebilecegimizi biliyoruz” (Oy 31). Bu anlatinin

aktarilis biciminde kullanilan biz dili okurun anlatiy1 igsellestirmesini saglayacaktir.

Uciincii  olumsuz etki giigsiizlik ya da caresizliktir. Cocuk cinsel istismari

engelleyemedigi durumlarda kendini gii¢siiz ve caresiz hissedecektir. Eger bu istismara maruz



kalan cocuk, bunu bir sekilde Onlemeyi basarabilirse -ailede gilivendigi biriyle durumu
paylasip ondan yardim almak gibi- ¢ocuk kendini koruyabildigini/olaylar1 kontrol edebildigini
diistinecektir. Cocugun bu durumu paylastigr kisi ¢ocuga inanmayip olayr goz ardi ettiginde
psikosomatik belirtiler, 6fke, siddet vb. belirtilerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu baglamda
degerlendirilecek olursa ¢ocugun yetiskin gozetimi altinda olamadigr zamanlarda g¢ocugun
kendisini korumak i¢in neler yapabilecegini ¢ocuga Ogretmek Onemli olacaktir.
Degerlendirdigim anlatilarda bunu okura veren tek anlati Kirmizi (Cizgi’dir. Anlatida anne
karakteri Emir’e boyle bir olumsuzlukla karsilastiginda ne yapabilecegini “Bdyle bir sey
basia gelmeyebilir. Bizimle glivendesin, ayrica sen akilli bir ¢ocuksun. Ama ola ki biri seni
rahatsiz eder, sana dokunmaya kalkarsa o zaman bir aslan gibi ‘Hirrrrr’ diye kiikre! Bir ceylan
gibi hemen kosup kagmaya calis. ‘Haynurrr!” diye bagir, sesin her yerden duyulsun” (Barraj

16-18) climleleri ile anlatir.

Gortilen en son olumsuz etki ise ¢ocugun damgalanmasidir. Bu damgalama istismar1
uygulayan kisi ya da toplum tarafindan gelistirilebilmektedir. Bunu 6nlemek i¢in ¢ocukla
dogru iletisim kurmak ve onu anlamak ¢ok onemlidir. Istismarci istismar ettigi ¢ocugu
korkutup, utandirip, asagilayip ¢ocugun sucluluk duygusunu artirip yaptigi eylemin gizli
kalmasin1 saglayabilmektedir. Sir Versem Saklar misin? 1ise okura sorular sorup iletigimi
artirmaya vurgu yaparak boyle bir olayla karsilagilsa bile bunu sdylemek ve bundan
kokmamak gerektiginin iizerinde durmustur. Bunu, iyi ve kotli sirrin ne demek oldugunu
okura anlatarak yapar. Iyi sir saklandig takdirde bizi mutlu edebilecek seylerdir (Siirpriz parti
yapmak vs. gibi). Kotii sir ise bizi mutsuz edecek seylerdir ve bunlarin saklanmamasi gerekir.
Kullandig1 soru sorma teknigi ise durumun kavranmasit agidan kolaylastirict ve

somutlastiricidir.

Sonu¢ olarak, cinsel istismari Onleme c¢alismalarinda ailelerin ve c¢ocuklarin

bilinglendirilmesi 6nemli noktalardan biridir. Yazida bahsi gecen ii¢ anlatida bu egitimlerin



icsellestirilme siirecine katkida bulunmasi agisindan 6nemlidir. Nitekim her bir anlatinin
icerisinde ebeveynleri bilinglendirme ve anlatilarin daha iyi anlasilmasi adina bilgilendirme
yontemi kullanilmigtir. Anlatilarin igerigine uygun olarak resmedilmesi ise ¢ocuk okurun
anlatiyr somutlastirrp kavramasina yardimeci olmaktadir. Ote yandan bu tarz olumsuz
anlatilarin ¢ocuk okur i¢in sakincali olup kaygi diizeylerini artirir nitelikte oldugu
diisiiniilebilse de aksine durumun saptanmasi ve sonrasinda yasanan problemler acisindan
diistintildiiglinde, bu tarz bilinglendirici ve Onleyici c¢alismalar -dogru ve kontrollii yapildigt

stirece- bu biiylik problemi azaltmada yardimci birer 6geye doniisiir.
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Efruze Esra Alptekin
Cocuk Edebiyatinda Hangi “Oteki”?

Dosya

Oteki konusunda sosyal bilimlerde ilk akla gelen isim siiphesiz Michel Foucault’tur.
Foucault’'un yaptigi delilik-normallik sorgulamasi, okuyucuda ‘normal olanin gii¢lii olan
tarafindan belirlenen bir tanim oldugu, bagka bir iktidarda ise bugilin anormal olarak isaret
ettigimiz durumlarin normal kabul edilebilecegi’ seklinde bir fikir olusturur. Erving Goffman
ise bu tanimlamay1 yapan ve iktidar1 olusturan toplum {izerinde durur. Normal olarak
algilanan baskin grubun toplumda kabul goérdiiglini, bu normalligin disinda kalanin
damgalandigini ve istenmedigini anlatir. Damga kurami dedigimiz bu kuramin; sahip olunan
nitelikler ve toplumda kabul edilmis degerler arasinda 6zel bir iliski bi¢imi oldugunu ve bu
iligski bigimi olumsuz oldugunda yani toplumun normal kabul ettigi degerler ile sahip olunan

nitelikler uyusmadig1 zaman damgay1 ortaya ¢ikarttigmni sdyler (Unal 28).

Damgalanan bireye daha az deger verilir, toplumda varlig1 pek istenmez hatta insan
gibi algilanmaz. Sahip olunan niteligin 6zelligi ya da iyiligi kotiliigii tartisiimaz; toplumda
kabul edilmis degerlerden olmamasi, istenmeyen bir sey olmasina yeter sebeptir. Ustelik
otekilik edebiyatta damgalanan bireyler temsili ile karsimiza ¢iksa da sadece bununla sinirh
da degildir. Otekiligin tartisildigi, Stekilestirme yapilan ve Stekinin kendisinin konustugu ya
da otekiligin tamamen reddedildigi anlatilar da mevcuttur. O zaman “Cocuk yazininda 6teki”

diye taramadan once bir “Oteki okuma rehberi’’ olusturalim.
Oteki Rehberi

Cocuk, metne sosyolojik arka planla degil giinliik hayatta bildigi 6teki ile yaklasir. Giinliik

anlamdaki “6teki” sozliik karsiligi ile su sekilde bilinir:

1. Bahsedilen veya benzeyen iki nesne yahut kimseden onem veya yer

bakimindan uzakta olani. Karsiti: Beriki.

2. Bahsedilenden, bilinenden baska, obiir, diger. (6teki, Kubbealt: Lugatr)

Sozliikteki bu karsihigindan ilk ¢ikaracagimiz anlam “beriki’nin varligidir. Otekinin olmasi
berikinin olmasinin bir sonucudur. Peki, birini beriki digerini 6teki kilan nedir? Yas, boy,

cinsiyet, dis goriiniig?



Cizgili Pijamali Cocuk kitabinin bas karakterlerinden Bruno ve Shmuel; tipki ikiz gibi
ayni tarihte dogduklar1 halde aralarina giren bir tel orgii ile birbirlerinden ayrilir. Hem de
altindan kolaylikla gecilebilecek bir tel érgii ile. Oyle ki bu durum Bruno’nun babasinin “Biz
iistlinleriz; onlar insan bile degil.” demesine sebep olur (53). Bir tel orgii, altt parmak ya da
kalin gozliikler nasil bir insan1 “asagi” ya da farkli yapabilir? Bu noktada sorun “ben ve
bagkalar1” ayriminda goziikiiyor. Tipkit Citir Citir Felsefe’de Brigitte Labbé ve Dupont
Beurier’in kiiciik hikdye ve yaratici sorular ile anlatti§i gibi. Brigitte Labbé, okuyucuya;
“Ben kimim? Insan olmak ne demek? Ben olmayan kim?” seklinde sorular sordurtarak, tek
bir insan tipi olmadigini, binlerce farkli insan bigimi oldugunu ve bunu anlayip farkliliklar
kesfetmeye calismamiz gerektigini sdyler: “Eger bunu anlamazsak, sonugta diinyanin ‘gergek
insanlar’ ve Obiirleri —yani sahte insanlar ya da alt insanlar- olarak ikiye ayrildigina inaniriz.
Insanlik ailesinin ¢ok iyi irklar, alt irklar seklinde béliindiigiinii saniriz. Béyle diisiinenlere
‘irk¢r’ denir.” (Labbé 11). Bu noktada Labbé¢; insanlar1 dogar dogmaz kiimelere ayiran bir
insan dogasimin bulunmadigini, yasadiklar1 topluma ve kiiltiire gore bir sekil alarak “biz” in
icinde bulunduklarini ama isterlerse bu “biz”i reddedip kendi olusturduklariyla var
olabilecekleri bir “’ben’’i yaratabileceklerini sdyler, sdylettirir. Otekiyi bir felsefe teknigiyle
ele alarak ¢ocuk edebiyatinda yeniden konumlandirir. Okuyucuyu ise farkliliklar1 yargilamaya
degil, kesfetmeye ¢agirir.

Peki, o zaman kimdir 6teki? Benim disimda herkes bagkasi ise, ben de baskalar1 i¢in
baskasi, yani dtekiysem, o zaman her an herkes &teki olabilir. Oyleyse sorularla “’6teki’’yi

sorgulayarak devam edelim.

1.Soru: Oteki olmaya sebep olan farkhilik, bir cesitlilik midir yoksa kusur mudur?

Labbé farkliligin ¢esitlilik oldugunu sdyledigine gore dnce su farkliliklar: belirleyelim.
Pedro Mafias’m O.T.E.K.I eserinde gorecegimiz gibi farkliliklar o kadar ¢ok ve kisiye 6zeldir
ki aslinda sayilamayandir. En temel haliyle belirlenen farkliliklarsa; fiziksek farkliliklar,
yasam tarzi farkliliklar, fikir farkliliklari, ik farkliliklaridir. Fiziksel farkliliklar c¢abuk
kendini belli eden ve kolay damgalanandir. “Sakat”, “dort goz”, “ziirafa kiz”, “sisko” gibi
fiziksel olarak engellilikle bagdastirilan alayci sdylemlerin yaninda en ufak farklilig
vurgulayan sdylemler bile insanlar arasinda ayrima yol agar. O.T.E.K.L’de Jakop’un sdyledigi
gibi, “Ilk gdzliigii bes yasinda takmistim. Iste o andan itibaren Jakop Braun olmay1 biraktim.
Bana yeni bir isim takildi: Dort gdz. Ve bunun tek suglusu énemsiz bir gozliik” (48). Ote

yandan yasam tarzi ve fikir farkliliklari; toplumun belirledigi cinsiyet, is, ev, aile gibi kaliplar1

reddedip kendisine bir hayat belirleyenler, fiziksel olarak bir “’kusurlari’ olmasa dahi



insanlardan farkli diisiindiikleri icin yine “6teki” olarak damgalanirlar. John Boyne,

Yanhishkla Diinyanin Obiir Ucuna U¢an Cocuk kitabinda bize bu tip farkliliklar1 sunar.

Irk Farkliliklari; Labbé’nin eserinde, eskiden Kizilderililerin insan olup olmadiginin
tartisildigi donemlerin arkada kaldigii belirtir. Oysaki giiniimiizde -tamamen olmasa da
dolayli olarak- irk tartismalari devam etmekte. Ciinkii Suriye savasindan sonra her yana
dagilan siginmaci ve miiltecilerle birlikte dengeler degisti, asildigini sandigimiz bir takim
sorular tekrardan sorulmaya baslandi. Insan olduklar siiphesizdi ama ait olmadiklar1 bir
iilkede o iilkenin insanlar1 gibi yasamaya haklar1 var miydi? Ya da iyi okullara gitmeye, temiz
giyinmeye? Bu noktada siginmaci ve gégmen konulu birgok eser de yerlesik olan ve sonradan
gelen yani ev sahibi-kiract iligkisi lizerinden beriki-6teki ikiligini yeniden kurguluyor.
Cabuksiginlar ve Cizgili Pijamali Cocuk eserleri bu ikiligi en alt ve en iist sinirda gdsteren

metinlerden sadece ikisi.
Hangimiz Cabuksigin’madik?

Jean-Claude Grumberg’in kaleminden yeri yurdu olmayan miizisyen bir ailenin
basindan gecenlerin anlatildig1 Cabuksiginlar eseri bagkalarinin degil herhangi birimizin
hikayesi olarak okundugunda siginmaci, yer edinememe durumu metaforu etrafinda
sekillenen insanin hayata tutunma, bir digerine kendini tanitma ve bir tiir kabul ettirememe
hikayesi belirir. Anlatict eserde Oteki olan Cabuksiginlari birbirinden o kadar zit ve
yeryliziinde olabilecek biitiin 6zelliklerle birlikte tasvir ederek, aslinda herkesin ¢abuksiginlar
yanin1 vurgular. Bu noktada her bir okur kabul edilemeyecek nev’inden ¢izdigi sinirlarina
kurallarina uyamadigimiz iilkelerin ¢abuksiginlarina doniisiir. Bu noktada su soruyu sordurtur
altan alta, “Cabuksiginlarin mu iilkesi, yeri, kimligi belli degil; yoksa i¢imizde bir tarafimiz
hep ¢abuksigin m1?”. Yani hicbir yere ait olamayan ve sigamayan, sirf kendi oldugu i¢in bir
yerlerden kovulan bir taraf hikayesi. Cabuksiginlar; Romenler, gd¢gmenler, mavi gozlii, kara
gozIi, siyah, beyaz bin bir sebeple diinyanin istemedikleri mi, yoksa bizim bir tarafa kabul
ettirip digerine kabul ettiremedigimiz sigdiramadigimiz kendimiz mi? Aslinda kim bu

cabuksiginlar ya da hangimiz Cabuksiginmadik ki?
Cizgili Pijamal ve Cizgili Pijamali Olmayan Cocuklar

Ayni tarihte dogan Bruno ve Shmuel’in en biiyiik farklari irklari. Shmuel, Polanyali,
Bruno ise Alman. Ama bu fark; Bruno’nun tel 6rgiiniin bu tarafinda iist diizey asker babasinin
yaninda ailesiyle ve hizmetgilerle dolu bir evde yasamasina, Shmuel’inse tel orgiiniin diger

tarafinda binlerce insanla tikis tepis a¢ susuz, banyosuz, annesinden ayri yasamasina bir



aciklama getiremez. Dokuz yasinda iist diizey riitbeli bir komutanin ¢ocugu Bruno’nun belki
de en biiyiik kesfine taniklik ettigimiz bu kitapta, Bruno’nun anlamadigi, anlamlandiramadigi
gercegi icten ige anlamasini istemeyerek okuruz. Cilinkii cocugun diinyasinda o6teki yoktur;
Shmuel bir insan, bir ¢ocuk ve en 6nemlisi onun bir oyun arkadasidir. Tel 6rgii bunu nasil
degistirir de babasinin: “O insanlar...sey, onlar insan degil Bruno.” (53) demesine sebep
olabilir? Boyne bu eseriyle soykirima yol agan tarihsel bir 6teki vakasini, ne Polonyali ne de
Almanyali olduguna anlam yiiklemeyen, birbirlerini arkadas olarak gorebilen iki ¢ocugun
goziinden anlatir. Oteki’ni insan olarak gérmemenin bitmez tiikenmez bir hirsin {iriinii

oldugunu gosterir.
2. Soru: Farkliklarimizi paylasmali miyiz?

Karin Karakasli’nin Dort Kozalak romaninin karakteri Osman Hoca’nin dedigi gibi,
farkliligimiz1 sorgulayan kisinin iyi niyetli mi kotii niyetli mi oldugunu ayirt etmeliyiz belki
de. Ciinkii bir kimse kotli niyetliyse yargilara sahiptir ve farkli olan1 dislamak i¢in tespit
etmeye calisir. Ama iyi niyetliyse sadece merak eder ve tanimak icin soru sorar. Dort Kozalak

okura farkli ama birlikte olmanin imkanin1 gosterir.
Farkh ama birlikte; Dort Kozalak

Karin Karakasl bu eserinde insanlarin farkliliklarin1 paylagsmak icin birbirlerine sans
vermesi gerektigini gosterir. Osman ve Umut Hoca’nin 6zel ders catisi altinda bulusan Emre,
Serzan, Kumru ve Mari adindaki dort geng farkli sosyal aile yapilarina ve kiiltiirlerine sahip

olmasina ragmen farkliliklarini 6ziimseyerek bir arkadaslik kurarlar.

Gitar c¢almay1 seven, acelesiz telagsiz bir hayat isteyen Emre, digerlerine uyum
saglama konusunda tedirgin olan Serzan, kendi c¢evresinden uzaklasmaya c¢ekinen Mari ve
babasinin hastalig1 karsisinda giiglii durmaya c¢alisan Kumru... Bu dort gencin her ne kadar
inlii hocalar olsalar da smav sistemini elestiren, arkadasligi ve birbirlerinden 6grenmeyi
onemseyen Osman ve Umut’un ekibine katilmalari, hem kendilerini hem de o&tekini
tanimalarina yol acar. Her giin birbirlerinden yeni seyler 6grenirler. Kiirtliikk, Ermenililik ya da
Hristiyanlik iizerine konusabilir, “memleket” gibi konulara kafa yorarlar. Bu eserde
Karakasl, tanimak niyetiyle yaklastigimiz zaman biitiin 6teki duvarlarimi yikabildigimizi ve
kendimizi olusturan farkli kilan 6zelliklerimizle ancak bir birlige katildigimizda gergek baglar

kurabilecegimizi gosterir.



Sadece bazilar1 icin iyiyi tanimlayan bir eser: Cocuk Kalbi

Oysa bazi eserler bu farkliliga izin vermez. Bir sinir ¢izer ve o sinir1 dayatir. Edmondo
De Amicis Cocuk Kalbi’ nde yaptig1 gibi ideal bir insan tipi ¢izer. Bu ideal insan tipinin
disinda kalan 6zne kusurludur, hatta yok gibidir. ideal insan; vatani i¢in canmi vermeye can
atan, okula devlete karsi gelmeyen, 6gretmeni ve anne babasina karsi her daim terbiyeli,
saygili, asla itiraz etmeyen, Odevlerini eksiksiz yerine getiren, acima, merhamet ve
kahramanlik duygular1 ile dolu bir insandir. Peki, bu 0Ozelliklere sahip olmayanlar?
Ogretmenine, annesine saygisizlik yapan bir ¢ocuk? O kuskusuz diger 6grencilerin tiksindigi
birisidir. Peki ya Italyan olmayanlar, hatta Italyanlarin savasta éldiirdiikleri, onlarin romanda
varlig1 bile s6z konusu olamaz. izgili Pijamali Cocukta’ki Bruno’nun babasinin dedigi gibi
“Onlar insan bile degil” dir (53). Kitabin tanimladig1 iyi insan, iyi vatandas kalibina uymayan

herkes hem kitabin hem de giinliik yasantimizin 6tesine itilir.

3. Soru: Kimin oéteki oldugunu kim belirliyor? Ya da anormal-normal tanimini kim
yapiyor?

Normal-anormal Tamumi; Yanhshikla Diinyanin Obiir Ucuna U¢an Cocuk

Joyn Boyne; Yanlislikla Diinyanin Obiir Ucuna Ugan Cocuk kitabinda ¢ok normal bir
ailenin hi¢ normal olmayan ¢ocugu Barnaby’nin hikayesi dolayimiyla normalin sorgulamasini

ve bireyin kendisi olmasi gerekliligini tartisiyor.

Normal insan; yeni yerler gérmek istemeyen, sabah dokuz aksam bes vardiyasiyla
calisan, hicbir zaman rezil olmayan, dikkatleri {izerine ¢ekmeyen, hayal kurmayan,
sasirtmayan, evden ige isten eve giden, operaya gitmeyen, televizyon programlarini izleyen ve
daha bir¢ok aligilmadik kalip takinmayandir. Boyle bir anne baba i¢in en biiylik ceza,
utanilasi kii¢lik diisiiriicii sey Barnaby gibi bir ¢gocuktur. Ciinkii Barnaby, yer ¢ekimi yasasina
kars1 gelen havada siiziilen bir ¢ocuk olarak diinyaya gelir ve sekiz yasina kadar da bir tiirlii
normallesmez! Anne babasi normallesmesi i¢in ¢ok ugragsa da bu korkung yaratik ancak
tasma ve kum dolu cantalarla kontrol altinda tutulur. Ama farkli olanin kendini fark
ettirmesinin kac¢inilmaz oldugunu okura sunan eserde, Barnaby’nin u¢masi haberlere konu
olur ve anne babasi bu katlanilamaz durumdan kurtulmak i¢in onu gokyliziine “salar” (80).
Barnaby o an baglayan yolculugundan ailesinin yanina donmeye calistig1 siire boyunca bir¢ok
insanla tanigir. Bu insanlarin hepsi ne kadar normal ve gurur duyulast olsalar da aileleri
tarafindan “normal olmayan” olarak damgalanmp reddedilirler. ilk basta yalmz kalsalar da

kendileri olmak i¢in verdikleri kavgadan, mutlu ve keyif alarak yasam siiren bireyler olarak



cikmay bagarirlar. Barnaby bu yolda, toplumsal cinsiyeti reddeden iki kadin, sistemi elestiren
bir adam, yiizii yanan bir sanat elestirmeni ve sanat¢i olmak i¢in cam temizleyen Joshua,
Ucubeler Sirki’nde tanidigi bir siirii farkli insan ve Uzay mekigindeki astronotlarla tanisir.

Hepsinin hikayesinin ortakligt; sadece kendileri oldugu i¢in reddedilmelerdir.

Tam da bu noktada Barnaby’nin tanistigt Marjorie, “Senin normal buldugun seylerin
bir baskasinin normal buldugu seylerle ayni olmamasi, sende anormal bir durum oldugu
anlamina gelmez... Normaller. Ciinkii hepimiz Oyleyiz. Sorun bazi insanlarin kafasindaki
normal fikrinin diger insanlarinkinden farkli olmasi. Maalesef iizerinde yasadigimiz diinya
boyle bir yer. Bazi insanlar kendi kafalarindaki kaliplarin disginda kalan seyleri
kabullenemiyorlar” (Boyne 91) diyerek muhayyel okurun zihnindeki normal-anormal
tanimlarni yikar. Hem de belirlenen normal kistasina ulagmak i¢in insanin tasma ve kum
torbasi ile baski altina alinmaya ¢aligmasi ile sosyolojik bir tespit daha sunar. Tasma ve agir
canta metaforu kisinin kendi olmasini hayallerini baskilayarak tek tip olmasini saglayan okul

ve topluma, ddev-beklentilere karsilik olarak okunabilir.

Ucubeler Sirki ise, 1800’lerin Paris’inde gerceklesen insan Sergileri’ne ¢ok benzer.
Diger insanlardan fiziksel 6zellikleri bakimindan farkli olan bu insanlar kafeslere kapatilip
tilke iilke gezdirilir ve “normal’’ olan insanlara teshir edilir. Bu ucube sirkinin meraklis1 ¢ok
olmakla birlikte karst duran kiigiik bir grubu da vardir. Protestocular, “Ucubeleri serbest
birakin!>’, “Ucubelerin tutsakligina hayir.”’, “Ucube demeyi birakin bizim gibi insan onlar
sadece fiziksel 6zellikleri farkli.”” yazili pankartlariyla durumu protesto ederler (193). Ancak
son pankartin sadece onlarin insan oldugunu vurgulamasi disinda diger iki pankart,

protestocularin da sirk hayranlar1 kadar 6tekici oldugunu gosterir.

Eser herkesin normalinin kendisini iyi hissettigi hal oldugunu ve bagkalar1 gibi
olmaktansa kendisini var eden ozelligine gore yasamasi gerektigini sdyler. Karakterimiz
Barnaby de nihayetinde havada siiziilmesi bir ameliyatla tedavi edilecekken, bunun bir
hastalik degil kendini olusturan 6zellik oldugunu kavrar. Ve “normal’’ olmaktan vazgecer.
Clinkii anlar ki asla “normal’’ olamayiz. Hep birilerine gore “anormal” kaliriz. Bu noktada su
soruyu sorar: “Onun normal olmadigin1 sdylemeye kimin hakki vardi ki? Sekiz yasindaki bir
oglanin ¢antasinda delik a¢ip onu bilinmeyene yollamak miydi1 normal olan? Ya da her an her
saniye “normal’’ olmay1 istemek normal miydi gercekten?’’(266). Ustelik “Diinyada basitce
aciklanamayacak seyler de vardir.”’(270) diyerek, farkliligindan duydugu gururla yeni

maceralar i¢in havalanir gokyiiziine.



Herkes biraz oteki; Pedro Maiias’tan O.7T.E.K.1

Her iktidar bir normal tanimi belirler ve bu tanimin disinda kalanlar anormal ve 6teki
olur. Peki o zaman bir iktidarin anormal tanimladiklar1 kendilerini normal diye tanimlar ve

onlar bu sefer birilerini anormal diye disarida birakirsa ne olur?

O.T.E.K.I gayet normal bir ¢ocuk olan Franz’m sol gdziindeki tembellikten dolay: sag
goziinii ten rengi bir bandajla kapatmasiyla baslar. Avu¢ ici kadar bir bandaj Franz’i,
Mortgoz’e gevirir. Adi ile birlikte durusu, kimligi, her seyi degisir ve ¢ekingen giivensiz biri
haline déner. Bahcede cogunlugun disinda tek basina takilmaya baslar. Iste o sirada diger
tuhaflar1 fark eder. Tuhaf tiplerin hepsinin normallerden farkli gériiniise sahip olduklarini ve
tek baslarmna takildiklarini fark eder. Bu diizene dur demek isteyen Inek Jakop ise, biitiin
tuhaflari, sonradan tuhaf olma Franz’1 da gizli bir sekilde toplar ve orgiitlenmeye davet eder.
Hakaretlerden, taninamamaktan, yalniz olmaktan bunalmis tuhaflarin hepsi orgiitlenmeyi
kabul eder. Isimlerini de “Orgiitlenen Tuhaf Erkekler Kizlar fleri” (kisaca “O.T.E.K.I”)
olarak koyup tiiziiklerini belirlerler. Bu kiime tuhafligin1 kabul eden ve bu tuhafligini eziklik
ya da hakaret edilesi bir sey degil, aksine gurur verici bir 6zellik olarak gérmeyi amaglar.
Farkli oldugu icin daima zarar gorenlerin katilacag: bir birlik kurulmus olur boylelikle. Birlik
kendi i¢inde sifrelerle anlasir, toplantilar yapar, intikami amaglamasalar da tuhaf biri ile dalga
gecildigi zaman dalga gecenin de tuhaf oldugunu hissetmesini saglarlar. Ciinkii herkesin
dogustan bir fiziksel farkliliga sahip olmasa da tuhaf olan bir yaninin elbette oldugunu ve bu
yanint sahiplenmesi gerektigini diisiindiirtiirler. Bu noktada topluluk icinde o6teki olmak
yalnizlasmaya sebep olurken, anlatinin &tekileri orgiitlenerek kendi panzehirlerini yaratirlar.
Orgiitlenmek her tuhaf ¢cocugun iyi hissetmesine sebep olur ve hatta O.T.E.K.I’nin zamanla
iinlenmesine ve bir ¢ok kisinin katilmak i¢cin mubhtelif sekillerde tuhaf oldugunu kanitlamaya

caligmasina sebep olur.

Ote yandan eser giizel ve olmasi gereken tanimimizi modanin ne kadar belirledigini de
gosterir. Cogunluk ve cazibe nerede toplanirsa orasi kusursuz mu olur? Yoksa tuhaf, kusurlari
olan biri olmak cazibeli héle getirilebilir mi? Nihayetinde herkese aslinda biraz tuhaf
olduklar1 kabul ettirilmis olur. “Aslinda hepimiz biraz tuhafiz. Oyle olmasak nasil ayirt
edilirdik birbirimizden?’ (Manas 101) diyerek tuhaf olmanin temelde dislanmak igin bir sebep
olmadigini hatta su an bize egreti gelen kusur gibi géziiken seye yarin ihtiyacimiz olabilecegi

gosterilir.



Otekisiz oteki: Sisle Gelen Cocuk

Eser, yalniz ve mutsuz bir hayat siiren Mirna’nin evden ¢ikmak zorunda oldugu bir
giin sisin i¢inde buldugu ve adin1 Tim koyduklart bir ¢ocukla yasam hikayelerini anlatir.
Anlat1 bir insanin ad sahibi olmasindan, diinyada var olan seyleri 6grenmesine kadar her seyi
tercih ederek ve yasayarak 6grenebilecegini gosterir okura. Egitim yontemi olarak acelesiz ve
yasayarak Ogrenmeyi gosterirken, bir yandan da yabanci olan tanimi iizerinden &teki

konusunu ele alir.

Mirna ve Tim’in birlikte yasamaya baslamalar1 birbirine yabanci iki insanin, esit
derecede yabanci olduklarint bildikten sonra ne kadar hizli tanisabileceklerini gosterir.
Mirna’nin evi ve hayat1 Tim ile canlansa da bu birliktelik Mirna’nin kiz kardesi ve yetkililer
tarafindan tacize ugrar. “Her cocuk birine mi aittir?’’, “Ben ona yabanciysam o da bana
yabanct olmaz m1?’’ gibi sorulari merkeze alarak, cocuklarin kimseye ait degilse devlete ait
olmalart durumunu, hata yapmanin normalligini ve bir olayin herkesin basina gelebilecegini

tartigir.

Sisle Gelen Coguk’ta 6tekilik icin fiziksel, irk iilke gibi farkliliklar 6ne siiriilmez.
Tim’in o eve, Mirna’ya ait olmamasi onu yabanci yapmaya yeter. Mirna ise bu yabanciligin
olagan oldugunu yabanciligi asmak i¢in tanmigmak gerektigini diisiiniir ve ikili masal

kitaplarindan beslenerek tanisir, tanisirken birbirlerini iyilestirirler.

Yine Konserve Kutusundan Cikan Cocuk’ta da alisildik anne tipine uymayan, daginik
bir kadin olan Berti Bartolotti ile bir giin posta kutusundan ¢ikan ¢ok “miikemmel’’ ¢ocuk
olan Konrad’mn farkliliklarina ragmen birbirleri ile kurduklar1 uyum, disaridan yadirganmalar1
ile birlikte ele almir. Bu kez tersten okunmustur dteki. Otekisizligin dtekiligidir s6z konusu

olan.
Sonuc¢

Toplumda kabul géren normal tanimlar1 ve bu tanilarin disina ¢ikildigi zaman hemen
“damgalayan’’ birilerinin varlig1 bu yaziya konu olan her kitapta var. Ancak ortaklastiklar
noktanin 6teki ile okul iligkisinde goriildiigiinii de fark etmek gerek. Okul, zorunlu egitim ve
okulsuz toplumlar iizerine yapilan ¢aligmalarin isaret etmeye calistiklarina baktigimiz zaman,
bu ¢aligmalarin okulun tek-tip birey yetistiren bir kurum, 6gretmenin de bireyi tek-tiplestiren
ve Ozelliklerini koreltme aracisi olarak sorunsallagtirildigini goriiriiz. Bahsettigim eserlerde de

aile ve klasik okul yapisinin ve §grenciye giivenmeyen 6gretmen modelinin varligi, dtekinin



ingasinda 6gretmenin roliinii diisiindiirtiir. Nitekim O.T.E.K.I’nin Franz’im takti1 bandajdan
dolay1 “sakat” sanan ilk kisi 6gretmeni olmustur ve aymi sekilde Tim’in bir tiirlii okuma
ogrenemeyecegini, digerlerinin yaptigini yapamayacagini sdyleyerek onu digerlerinden ayiran
da yine dgretmenidir. Ustelik aym 6gretmen Konrad’r ¢ok zeki, bilgili ve iistiin bir ¢ocuk
olarak gosterip digerlerinden ayri tutarak diger cocuklarin Konrad’a o6fkelenmelerine ve

hinglanmalaria da sebep olur.

Sonug olarak, ¢ocuk yazininda &tekiyi ingd eden eserler oldugu gibi 6teki olanin dile
geldigi eserler ve muhtelif sebeplerden 6teki olma haline isaret eden eserler de vardir. Tiim bu
anlatilarda okul, otekilik tanimlamalarina mekan olmasi hasebiyle hikayeye dahil olur. Okura

ise yapilan tiim bu 6tekilestirme yargilarini kirip, farkliliklar tanimasi tesvik edilir.
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Azra Celik
Baba Figiirii Uzerine Bir Anlati: Yesil Kertenkele
Dosya

Yasar Kemal’in ilk kez 1952’de yayimlanan 6ykii kitab1 Sar: Sicak’1n i¢inden bir dyki
olan Yesil Kertenkele Sedat Girgin’in ¢izimleriyle 2017 Agustos ayindan itibaren YKY Dogan
Kardes tarafindan on ve {izeri yas grubuna hitap etmek amaciyla bu kez de ¢ocuk okurlarla
bulusturuldu. Aslinda Yasar Kemal tarafindan direkt olarak cocuk kitlesi hedef alinarak
yazilmis bir 0ykii olmamasina ragmen Yesi/ Kertenkele’nin, gerek ilk genclik yillarindaki
baskahramani gerek yalin ve bir o kadar agik diliyle ¢ocuk okurun ilgisini ¢ekebilecek ve ona
hitap edebilecek Ozellikte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yazida {izerinde duracagim
sekliyle metin, temelde baba yoksunlugu yasayan bir baskahramanin buna karsi gelistirmis
oldugu bir savunma mekanizmasiin ardinda yatan doyurulamaz 6zlemi ve hayal giiclinii
yansitmasi agisindan oldukca dnemli noktalara igaret etmektedir.

Yesil Kertenkele'nin bagkahramam Ibrahim, anlatici tarafindan okurun karsisma ilk
kez hikayenin de agilig sahnesi olan gecenin sabaha yakin bir zaman diliminde ¢ikartilir. Okur
metni anlaticinin adeta bir kameranin goziinden aktardiklari araciligryla goriir ve metni
karanlikta Ibrahim’i izleyen bir baska kahramanin gdzlemine dayanarak okur. Anlati bir
yolculuk boyunca devam eder ve bu yolculuk Ibrahim’in aslinda kendi kdyii oldugu bilinen
bir yerden 1ssiz noktalara dogru goriinmemeye calisa calisa yiirliyligiiniin yolculugudur.
Uzerinde onu izleyen bir gdziin varhgini devamli hissederek yoluna devam eden Ibrahim’in
bu kisim boyunca aslinda etrafindaki dogayla, mekanla ve geceyle ne kadar yakin oldugu, onu
ne kadar yakindan tanidig1 ve onunla arasindaki adeta dostane bir iligkinin varligi vurgulanir:
“Koyun basladig1 yerde denizle koy arasinda uzun kocaman ta o6telere otelere uzanan bir kaya
parcast daha dogrusu bir kayadan dag var. Kayaliklarda nergisler acar... Her zaman kayaligin
iistlinde bir ak mart1 bulunur. Salinip durur. Martilarin yumurtalarinin tadina doyum olmaz.

Ibrahim en sarp yerdeki mart1 yuvasmm bilir” (Yasar Kemal 12-3). Yalnizligiyla yol almakta



olan Ibrahim’in bir aliskanlikla yapmis oldugu bu yiiriiyiislerin siklig1 ve bunun aktarimi
sirasinda onun karakterine dair ¢ikarimlar yapmaya elveren diyalojik anlatici sesiyle bu kez de
Ibrahim’in heniiz aciklanmayacak olan biiyiik derdine dair de birtakim sezgiler edinmeyi
miimkiin kilar. “Yashlar neyse ne ya, kdyden bir ¢ocuk yiizii gérmesin deliye donerdi.
Kinden, 6fkeden disi disini yer, kagcacak saklanacak delik arardi. Eger denizde, kayigindaysa,
onlar oradan irayincaya kadar kayigin icine yatar, onlar géziikmez olduktan sonra ancak
kalkar, kiireklere yapisir, enginlere enginlere var giiciiyle giderdi” (13). Ibrahim’in kagisinin
asil sebebinin ¢ocuklar olusu ve onlara kars1 beslemis oldugu yogun kétiiciil duygular, aslinda
kendisinin gitgide ait oldugu yerlerden uzaklagmasina sebebiyet vermis yalnizlik duygusunu
besleyen ve motive eden duygular olarak okurun karsisina cikar. Oyle ki bu “insansiz”
yalnizligindan dogan boslugunu doga, hayvanlar ve hayalleriyle kurmus oldugu diinyanin
varligiyla tatmin etmeye calistigi goriilir. Marti yavrulariyla kurdugu iliskiye deginen
climlelerde acik bigimde bu iliskinin izleri okura ulastirilmak istenir: “Bir de onlari
incitmeden usul usul oksamaya bayilirdi. Yumusacikti. Parmaklar1 yaglica, incecik bir
sicakliga, oksamaya, tirpertiye gdmiiliirdii. Burnuna deniz kokularinin en glizeli, mavinin,
deniz yildizlarmin, yosunun kokusu dolardi” (15). Tipki martilar gibi Ibrahim’in bir de yesil
bir kertenkeleyle ve kaplumbagalarla kurmus oldugu iliski bu noktada agiga cikarilir. Bu
iliskinin isaret ettigi nokta ise, Ibrahim’in tiim bu hayvanlarla kdydeki kendini izole ettigi
yasamin bir alternatifini, bir yeni diinyasin1 kurdugudur. Kendisini 6zdeslestirdigi hayvanin
bu baglamda sahip oldugu sdylem sebebiyle kertenkele oldugu fark edilir: “Kertenkelenin
gozleri giizeldi. Dertli dertli, kederli, goézii yash bakardi. Garipler, kimsesizler, hor
goriilmiisler gibi” (16). Bu noktadan sonra anlaticinin bir kamera gibi izleyerek fakat gecmise
ait taraflarina da vurgu yaparak ¢izdigi ibrahim yolculuguna kendisinin de katildig1 gériiliir.
Anlatic1 Ibrahim’i gizlice izledigi yerden ¢ikmis, bu kez de kendinden bahsederek bir
kahramana doniigmiis artik onun agzindan hikayeyi aktarmaya devam etmistir. Bu noktadan

itibaren Ibrahim’le karsilasip onunla konusan daha dogrusu ¢cok¢a onu dinleyen bir kahraman



anlatic1 dykiiniin gidisatim okurla bulusturacaktir. Ik olarak herkes gibi ondan da kagan
Ibrahim, sonradan belki de sadece disaridan gelmis bir yabanci oldugunu bildigi i¢in bu orta
yasli yabanciyla konusmaya baslar, tam da kdye ait bir kisi olmayisindan 6tiirii: “Ne olursan
ol, bana ne! Yabanciyim da... Yol arkadasligi yapalim, dedim. Ne kacarsin benden bre
kardasim? Ha, yolu gosteriver diyecektim” (22). Bu halini ele vermek istemese de Ibrahim’in
koydekilerden kacist su sozleriyle kanitlanmis olur: “Bizim kdyden bir adam sandim da seni,
kactim ki, bakalim benim kim oldugumu bilecek mi, diye” (a.y.).

Ibrahim bundan sonra basta okura tamtilan “lgiin” ¢ocuktan farkli bir kimlige
biirtiniir. Kdydeki herkese dair fotograflar ¢eken bu adamin kendi fotografin1 da ¢ekmesini
isterken aslinda yine digerleriyle kendisi arasinda kurdugu 6tekilik iliskisini okura gostermis
olur, herkesinki ¢ekmesine ragmen onunkini ¢ekmeyigine hem icerlemis hem de otekileri
kiskanmustir. Belki de bu yiizdendir ki Ibrahim, kendini fotografi cekilir bir kisi gdstermek
adina adama zihnindeki hikayelerini anlatmaya baslar. ibrahim’in yiiriirlerkenki bu anlatismin
kahramani babasidir. Karsisindaki yabancinin zaten babasini tanimamasina giivenerek i¢inden
geldigi gibi adeta babasini kurgular. Anlattig1 baba figiirii aslinda yar1 bir siiper kahraman
gibidir. “kimsenin tutamadigi baliklar1” tutan onun babasidir, kimsenin dalamadigi
derinliklere dalip en giizel siingerleri ¢ikaran yine onun babasi; dyle bir adamdir ki babasi
“kimsecikler onu goremez”, “kimseyi adamdan sayip da konusmaz” (25). Babasi1 yalnizca
“denizi, martilar1, bir de ugan baliklari, bir de yesil kertenkelesini sever”; tipki Ibrahim gibi
(26). Bu “siiper” babanin varlig1 dylesine gercektir ki okur anlatinin devami boyunca da bu
babanin varligindan siiphe etmeden yalnizca bir ¢cocugun abartisina ugramis ¢ok sevilen bir
babayla karsilastiklarini sanir. Ibrahim’in bu monologlar siirdiikce bir yerde adama ¢ikistig
goriiliir: “Ne giiliiyorsun yahu, atiyor mu saniyorsun” (30). Bu ¢ikisinin karsisinda iki buguk
ay koyde kalip babasini tanimadigi i¢in anlattiklarina giivendigini sdyleyen bu anlaticiya
kendi anlatisini daha da {istiine basa basa anlatmay: stirdiiriir: ““Babam seni ¢ok gordii” dedi

zaferle” ve ekler “Giin 1s1ymnca fotografimi alacaksin dyle mi?” (a.y.). Onaylandikea,



karsisindakinin de ona inandigina emin oldukca coskuyla siirdiiriir anlatmayr ve kendini
anlattig1 hikdyenin bagkahramani olan babanin ¢ocugu gibi hissetmenin mutlulugunu doya
doya yasar. Bu sirada bir bosluk yakalanir ibrahim’in agzinda, “Belki anam1 bosar” (33) der
ve onun anlattig1 babanin aslinda kendi ahlaki alg1 ve bakis agisindan yasayan, anlatan, kayip
da olsa bir rol model olan baba oldugu gozler oniine serilir. Bu baba ibrahim’in dedigine
bakilirsa “kdye kiismiig”tiir “koyliiniin yiliziine bakmayacak”tir. Bundan sonrasinda kdoy
hayatinin disinda aslinda Ibrahim’in yapmak istediklerini babasinin iizerinden anlaticiya
aktardigi1 anlamaya imkan yaratilmis olur. Oyle ki, izmir’e gitmek isteyen de orada
insanlarla ¢ok konusacak olan da mavi gozlii bir kadin alacak olmak da orada insanlar1 seven
ve onlarla konusan da hep Ibrahim’dir. Bir noktadan sonra ise artik 6zlemini duydugu babanin
hayalinde onu nasil sevdigini okurun anlamasimi saglar: “Bir giin babam dedi ki, Ibrahim
oglum, dedi. Yavrum, yigidim, aslanim, kara gozliim, yavrucugum, dedi. Sonra da beni
koltugumun altindan tuttu kaldirdi, 6ptii... Saglarimi oksadi. Sesi tatl, tatli, tatliydi... Girelim
de denizin altina, yatalim oraya agzi yukari, gokyiiziinii, yildizlarimi, oradaki kocaman
bulutlar1 seyredelim, yavrucugum Ibrahim!” (41). Bu kisimda denizin altindan gokyiiziinii
izleme hayaliyle aslinda okur da tam da bu sahnenin hi¢ de sahici olmadig: hissine kapilmaya
hak bulur. Anlatilanin bir ¢ocugun hayali oldugu ¢ok bellidir, dolayisiyla 6ncesindeki babanin
sevgi gosterme sahnelerinin de dyle oldugu fikrine kapilmamak elde degildir. Bir babanin
cocuguna bir seyler 6gretmesinden, onunla ¢ocugun bir hayalini paylagsmasindan, herkesten
daha giiclii ve daha akilli, olumlu olan tiim 6zellikleri daha fazla tagimasindan, onu sevmesine
dek her seyi bu hikdyesi boyunca ibrahim’in agzindan anlatic1 okura aktarir. Bu bir hikayedir
¢linkii Ibrahim bir kalabaligin onlara yaklastig1 sesini duyar duymaz cok istedigi o fotografi
dahi ¢ektirmeden oradan kacip uzaklasirken kalabaligin sesinin anlaticiya sdyleyerek ayirdina
varmasini istedigi gercek o zaman ortaya konmus olur: “‘Anasi, buraya gelen irgatlardan aldi
bunu, biliyor musun?’ ‘Biliyorum,’dedim. ‘Babasi bellisiz’ ‘Biliyorum,” dedim. ‘Cocuklar her

giin bagrisirlardi, hey babasiz, baban nerde babasiz? Heeey babasiz.” ‘Biliyorum,” dedim”



(46). Metin boyunca okurun anlaticiyla birlikte 6grenmis oldugu her seyle esitlenmis olusu
burada ona dair daha onceden bildikleriyle artik ayrigir. Okur bdylece anlaticinin higbir
miidahalesi olmadan Ibrahim’in kendi hikdyesini kendi agzindan dinler, ona inanir ya da
inanmaz bilinmez fakat bildikleri sinirlanmis olur. Sonda ise Ibrahim’in aslinda hi¢ sahip
olmadig1 bir babay1 nasil kurguladigi, kurgulamis da olsa kendine nasil rol model aldigi, bu
yilizden de kimi zaman kendine dair gelecek hayallerini anlattig1, bu babanin onu nasil sevdigi,
hi¢ gérmedigi ve tanimadigi babasinin nasil 6zelliklere sahip olmasini istedigi gibi tiim
detaylar birkac ciimle vasitasiyla ortaya konmus olur. Okur Ibrahim’in kéye kars1 kendini
otekilestirisinin sebebinden, doga ve hayvanlarla kurdugu iliskiye, annesini neden babasina
bosattigina kadar bir¢cok kaniya bu sayede kapilir ve aslinda hayatinin dis diinyasina yolculuk
yaptigimi zannettigi Ibrahim’in i¢ diinyasina yolculugunu burada tamamlamis olur.

Yesil Kertenkele, babasiz olan ve bu sebeple toplum tarafindan diglanip onlara karsi
kin ve nefret besleyen bir ¢cocuk kahramanin kendi i¢ diinyasinda ayakta kalabilmek i¢in
gosterdigi ¢abay1 ¢ok yalin bir sekilde ortaya koyar. Bu yalinlik aslinda ¢ocugun kendi gergek
hikayesini anlattigini diisiinen okurun metnin sonunda gercekle yiizlesmesiyle saglanir. Cocuk
Oznenin sahip olmadig1 babasi nezdinde yasama dair tiim umutlarini, hayal ve beklentilerini
ne bigimde sekillendirdigi Oykiiniin izledigi kurgusal yontemle aydinlanir. Sonunda okur, bir
cocugun dis etkenler tarafindan ne kadar kotii etkilenirse etkilensin kendi kimligini
tanimlarken kendine has yolu nasil ¢izdiginin, nasil ayakta kaldigmin hikayesini ibrahim’in
anlattiklar1 vasitasiyla edinmis olur. Sevgiyle baktig1 ve kederli gordiigii yesil kertenkelesi ise
babasi roliine biiriinerek oglunu yetistirmesiyle 6zdeslesmis bir kisilestirme gibidir. ibrahim,
babasindan kendisine gelmesini bekledigi her seyi o kertenkeleye gosterdigi ilgiyle

sembollestirmistir.
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Merve Tunay Diinya
Ufaklik ve Canavar’da Cocuk-Ebeveyn Iliskilerinin Ters yiiz Edilisi
Dosya

Ucan Balik Yayinlari’'ndan ¢ikan Marcus Sauermann’in yazdigi, Uwe Heidschotter’in
resimledigi Ufaklik ve Canavar, bir “empati ve rol karmagas1” drnegidir. Metin ebeveynlerin
ayrilik (bogsanma) siirecini ¢ocuk kahramanin géziinden alisilmisin disinda bir bigimde okura
yansitir. Hikaye okul dncesi donemde oldugunu tahmin ettigimiz ¢ocuk kahramanin annesini
canavar olarak tanimlamasiyla baslar ve canavara doniigsmiis olan anne, kendisiyle bir yetiskin
gibi empati kurmus olan ¢ocugun cabalariyla normal hayatina geri doner. Anne canavarin
iyileserek hayatina donmesiyle birlikte bu kez baba canavarin iyilesme siireci baslar ve gocuk
yiiklendigi iyilestiricilik roliinii babaya kaydirir ve hikaye son bulur. Oldukca sert ve duygu
yiiklii bir meseleye deginmesine ragmen hikaye gayet yalin bir dille kaleme alinmig ve eslik
eden biiylik ¢izimli resimleriyle ¢ocuk okurlarin zihninde daha ¢ok yer etmeyi hedefliyor
goriinmektedir. Metnin aslinda hassas olan konuyu bir ¢ocuk kitab1 olarak bu bi¢imde kaleme
almas1 ve buradaki asil sorumlulugu ¢ocuk kahramanin sirtina yiiklemis olmast ise oldukca
biliylik bir sorunsala isaret eder. Yazimda Ufaklik ve Canavar metninde okul Oncesi
donemdeki bir cocugun biligsel olgunluguna goére annenin depresyon siirecini, ¢cocugun anne
ve babayla kurdugu empatik iliskiyi ve ebeveynlerle ¢ocuk arasindaki rol karmasasini bu
baglamda inceleyecegim.

Ufaklik ve Canavar anlatist1 kahramanin goziinde annesinin canavara donlismiis
olmasiyla baslar: “Annen bir canavara donilismiisse eger, isler bir hayli degisir” (Sauermann
6). Canavara doniigsmiis olan annenin ayrilik siireci 6ncesine dair hicbir bilgi metinde okurla
paylasilmaz. Sade bir anne ve onun ayrilik/bosanma sonrasi yasadigi depresyon siirecini ise
Ufaklik, yasindan beklenmeyen bir bilissel olgunlukla karsilar. “Her seyi kendi basina

halletmen gerekir. Clinkii annen, aslinda orada bile degildir” (11). Ufaklik karakterindeki



cocuk tipki bir yetiskin gibi anneye refakat eder konumundadir. Onunla empati kurarak duygu
durumunu anlayabilir bir pozisyona sahiptir. Bu baglamda Ufaklik ve Canavar anlatisinda
yetiskin ve ¢ocuk rollerinin degistigi goriiliir. Oysa okul dncesi donemdeki ¢cocuk kahraman,
burada aslinda Piaget’in “Biligsel gelisim teorisi’ne gore islem Oncesi donem olarak
isimlendirilen gelisim siirecindedir: “Islem 6ncesi dénemin baslica dzellikleri benmerkezcilik,
diisiince katiligi, yar1 mantiksal diislince ve sinirli sosyal bilistir” (Miller 76). Bu baglamda
anlat1 gercekei bir perspektifi yansitmaz. Benmerkezcilik “a) ben ve diinyanin, diger insanlar
da dahil olmak iizere, tam ayrigmamig olmasi ve b) diinyay1 bene dayanarak algilamaya ve
yorumlamaya karsilik gelmektedir” (77). Piaget’nin kuramina gore benmerkezcilik ¢ocugun
anne—baba arasinda yasanan ayrilik/bosanma siirecinde kendisinin rolii oldugunu algilamasina
yol acar. Burada bir nevi sorunu yasayan bireyle kendisini 6zdeslestiren bir ¢gocuk profilinden
s0z etmek miimkiin olur. Buradan da hareketle anne veya babaya kars1 empatik iliski gelisir:
“Benmerkezcilik ¢ocugun diger bir insanin roliine biirlinmesini zorlastirmaktadir” (a.y.)
Dolayisiyla da empati kurabilmek bu yas grubu icin gelisimsel baglamda heniiz edinebilecegi
bir beceri degildir. Halbuki okur bu hikdyede Ufaklik’in biligsel olgunlugunu asan bir empati
becerisiyle hareket ettigini gézlemler.

Okul 6ncesi donem Erickson’un psikososyal gelisim kuramina gore ise “Giriskenlige
kars1 sucluluk™ evresine denk gelir. “Erikson, her bunalimi, 6rnegin 6zerklige karsi utang ve
kusku gibi olas1 olumlu ve olumsuz sonuglari olan birer boyut olarak agiklamustir. Ideal olan,
cocugun, olumlu 6zelligin olumsuza baskin ¢iktigi uygun bir oran gelistirmesidir” (208).
Cocuk her donemde kendisine “Ben kimim?” sorusunu sorar ve her donemde de farkli
yanitlar bulur. “Giriskenlige kars1 su¢luluk™ evresinde artik bir kimligi oldugunu kabul eden
cocuk simdi de “Nasil bir insan olacagim?” sorusuna cevap bulmak zorundadir. Bu da onun
kendisine edindigi bir yasamsal amact simgeler. Okul 6ncesi donemi kapsayan bu gelisim

doneminde “Ben nasil bir insan olacagim?” sorusuna cevap olarak arayacagi rol model



kendisine en yakin anne-babasi {lizerinden sekillenir. Her sey yolunda giderse tiim evrelerde
cocugun buldugu cevaplar ebeveynler tarafindan onaylanir. “Bu evrenin temasi ¢ocugun,
biiylik, gliglii ve her seye karigan olarak gordiigii anne-babasiyla 6zdeslesmesidir” (214).
Ancak hikayenin biitiiniinde anne ayrilik/bosanma siirecinin akabinde yasadigi ruhsal ¢okiintii
sebebiyle ¢ocugun goziinde rol model alinacak bir yetiskin olmaktan ¢ok yardim edilmesi,
anlasilmasi ve empati kurulmasi gereken bir birey olarak aktarilmistir. Daha sonra bu aktarim
baba iizerine gecer ve hikdye onunla son bulur.

Metin boyunca bosanma siireci geciren anne olarak Canavar, ¢ocuk kahraman
karsisinda bir depresyon simgesi olarak yer alir. “Depresyon, biiyiikk bir iizlintii, endise,
sucluluk ve degersiz hissetme, baskalarindan uzaklasma, uyku, istah, cinsel istek kayb1 ya da
her zamanki faaliyetlere karsi ilgisizlikle belirginlesen duygudurumudur” ve anne de bu
ozelliklerin birgogunu yasantisinda gostermektedir (Davison&Neale 235). Ufaklik annesinin
bu durumunu metinde su sekilde tespit eder: “Ama bazen de canavarlar, ¢ok utang verici
olabilir. Kotii ruh hallerini her yerde gosterebilir” (Sauermann 13). O kadar ki bu, Ufaklik’in
sosyal ¢evrelerde artik kendisinden utanmasina sebebiyet verecek denli giicli bir disa
vurumdur. Canavar olan anne ¢ocugun yaninda gerek postiirii, gerek tutumlar1 ve gerekse
duygulanimiyla depresyon portresi ¢izmektedir. “Canavarlar bazi aksamlar o kadar iizgiin
olur ki, bir zamanlar mutlu olduklarm hatirlatan fotograflar: bile paramparca ederler. Iste bu
bir imdat ¢agrisidir, artik teselli zaman1 gelmistir” (14-5). Hikayede buradan itibaren bir
kirilma baglamaktadir. Anne Canavar’in Ufaklik’a bir sigmak gibi yaklasmasi dikkat
cekicidir. “Bazen de canavarlar geceleyin yataginiza siiziiliir, yaniniza kivrilir” (16). Koruma,
kollama, kapsama ve ilgi islevini karsilayacak olan kisi anneyken bu rol metin ve gorselde
cocuga yansitilmaktadir. Ardindan ¢ocugun ihtiyaci espritiiel bir dille okura aktarilir: “Bu
harika bir histir. Tabii hemen horlamaya baslamazlarsa. O zaman o harika his yok oluverir.

Futbolda canavarlar1 yenmek ¢ok kolaydir. Hatta biraz fazla kolay” (16-9). Anne ¢ocuk ile



daha fazla vakit ge¢irmeye basladik¢a Ufaklik ¢ocuklugunu geri kazanmaya baslar. Cocuk ile
annenin rolleri olmas1 gereken dengeye yavas yavas ilerlerken hem anne hem de ¢ocuk icin
bir diger obje olan baba karakteri hikdyeye dahil edilir. Bu ortaya c¢ikis cocuk ve anne
rollerinin tekrar yer degistirmesine sebep olur. Cift arasindaki gerilimli iligki metinde
olgunlugunu koruyamayan yetigkinler yerine duruma bir ¢ocuk olan Ufaklik’in miidahalesini
mecbur kilar. “Canavar, diger canavarla karsilastigindaysa gercekten kotii seyler olabilir. Bir
anda ikisi de daha fazla canavarlasabilir, iistelik bir zamanlar birbirlerini sevdiklerini bile
unutabilirler. O zaman onlar1 yatigtirmak ve her seyin yolunda oldugunu gostermek gerekir
(21-2). Baba Canavar faktoriiniin olaya dahil olusuyla kurgu geregi Ufaklik bir kez daha
isminin aksi bir olgunlugu gostermek zorunda birakilir.

Depresyonun bastirilmis kayip duygusu ve bilingdist olarak ige yoneltilmis
kizginliktan ortaya ¢iktigi varsayildigi icin, psikanalitik tedavide hastaya bastirilmig
catigmayla ilgili i¢ gorii kazandirma ve ige doniik kizginligr disa vurmaya yiireklendirmeyle
yardim edilmeye calisilir (Davison&Neale 252). Metin ve gorsellerde babanin ortaya ¢ikmast
annenin bastirilmis kayip duygusunu (es kaybi) yasantilamasina, ice doniik kizginlhigini disa
vurmasina ve gecmisteki yasantilariyla yiizlesmesine olanak saglamistir. Boylelikle
psikanalitik kurama gore depresyonun iyilesme siireci baglamistir. “Zaman, depresyondaki
bireye ya da ona yakin olan kisilere dl¢iilemeyecek kadar daha uzun gelse de, depresyon
donemlerinin ¢ogu birkag ay i¢inde geger” (a.y.). Depresyondaki anne Canavar’in yanindaki
yakin kisi olarak Ufaklik da ayni duygu durumu igerisinde davranir: “Canavarin ne kadar
stirede eski haline donecegini kimse bilemez. Bunun i¢in zaman gerekir, sabir gerekir, bir
stirii glizel yaz gilinli gerekir; annenin ¢oktandir gérmedigi eski arkadaslariyla karsilagsmasi
gerekir...” (Sauermann 24-5) diyerek destekleyici etkisini siirdiiriir. Bir yandan ise anne artik
ayrilik (kayip) siirecinin sonuna yaklagmis ve bdylelikle annelik rollerini yerine getirmeye

3

baglamistir. ... ve sonra bir giin, tam da sen ona iyice aligmigken, Canavar tekrar annene



doniisiir. Gerg¢i baslangicta, bu pek kolay olmayabilir” (28-9). Cocugun anneye ve ¢ocuk
roliine tekrardan uyum saglamaya ihtiyact vardir. Ancak tam c¢ocuk bu uyum siirecini
yasarken bir bagka dinamik siirece dahil olur. “Anneler, canavarlardan her zaman daha iyidir;
buna siiphe yok. Ustelik bazen yeniden asik olurlar ve delicesine iyi hissederler” (30).
Annenin hayatina yeni bir figlirlin girmesiyle cocugun Ofkeli yiiz ifadesi gorselde
yansitilmistir ve “hatta biraz fazla iyi” climlesinde bu 6fkenin ironik bigimde disa vurumu
aktarilmigtir (31). Anne-babanin evlilik birliginin kaybindan sonra, annenin hayatina yeni bir
figlirlin girmesiyle de ¢ocuk bu kez aile kayb1 ardindan annenin kaybini yasar. Burada ele
alinan kayip gercek bir kayip olmasa da ¢ocugun ruhsal diinyasinda temsilen tasarlanan bir
kayiptir. Yasadig1 bu kayipla beraber hikdyenin basindaki roliine geri doner. Ciinkli benzer
kayb1 yasayan bir kisi daha vardir; babasi. Artik babanin ilgi, sevgi ve alakaya ihtiyaci vardir
ve Ufaklik yine ayni dongii i¢ine girerek bu kez babasmi iyilestirmenin yoluna koyulur:
“Babanin ise biraz daha zamana ihtiyaci vardir. Ve bende o zamana kadar onunla seve seve
futbol oynarim” (32-3).

Ebeveyn ayrilig1 olsun veya olmasin anne, baba ve ¢ocuk iliskisinde her zaman anne
ve babanin ¢ocuga kazandirdiklarindan s6z edilir. Ancak hikayede aksine ¢ocugun anne,
babaya destegi ve kazandirdiklari kaleme alinmis ve alt mesaj olarak cocuga yetiskin
sorumlulugu verilmistir. Bdylece metinde gelisimsel siireglerine uygun olmayan
sorumluluklarla birlikte g¢ocuk bir kahraman roliine biiriindiiriilmiistiir. Ebeveynlerin
ayriligi/bosanmast  ve dolayisiyla yasadiklari ruhsal = siireglerin  -depresyon  gibi-
anlamlandirilmas1 okul oncesi gelisim donemindeki cocuklarin bilissel ve psikososyal
gelisimleriyle Ortlismemekte ve dolayisiyla da cocuk karakter gerceklikle bagdasmayacak
sekilde istiin bir biligsel performans sergilemektedir. Anlatinin hitap ettigi yas grubundaki
okuyucular i¢in benzer ayrilik/bosanma deneyimi yasayanlarin mevcut olmasi halinde

gercegin Ustiinde bir “rol yliklemesi” yapilarak okur tarafindan “sende bir kahraman



olabilirsin” mesajinin alinmasina yol acilabilir ki bdyle bir ¢abaya girismesine ragmen gergek
hayatta bunu deneyimleyemeyen kii¢iik okurlar i¢in bu gibi bir drnek miitkemmeliyet¢ilik,
stres, kendini oldugundan fazla gérme gibi psikolojik ve davranigsal bozukluklara sebebiyet
verebilir. Bu baglamda, Ufaklik ve Canavar’in okura didaktik olarak ulagtirmak istedigi
mesaj, hitap ettigi kitle diisiiniildiigiinde, problemli bir noktaya da dokunur. Oldukca hassas
bir konu olan bosanma gibi bir silirecte metnin kahramana yiikledigi sorumluluk duygusu
cocuk okurun gelisiminde olumsuz etkilere yol agabilir. Bu nedenle her ne kadar kurgusal
olarak empati duygusunu besleyen oldukc¢a basarili nitelikte yazilmis bir eser olsa da pedagoji

acisindan soru isareti tasir.
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Ozcan Kaya
Atatiirk Siirleri Performatif Metinlere Mi Doniisiiyor?: “Atatiirk Cocuklar1 Mars1”

Dosya

“Atatiirk Cocuklar1,” ilk ve ortadgretim kurumlarinda binlerce farkli 6grenci tarafindan
defaatle canlandirilan; Youtube gibi sosyal medya platformlarinda milyonlarca kez goriintiilenen,
paylasilan, yorum yapilan ¢oksesli koral bir performans olarak son birka¢ yilda bir hayli
popiilerlesmistir.' “Atatiirk Cocuklari”nin soz yazari ve besteleyicisi olan miizik 6gretmeni
Muharrem Baz’in baska calismalarini da igeren bir kitap, gectigimiz aylarda yayimlandi. Atatiirk
Cocuklari: Marslar ve Cocuk Sarkilar: adini1 tastyan kitapta on bes farkli ¢calismayla beraber iki
miizik CD’si yer aliyor. Bu yazida, “Atatiirk Cocuklari,” Atatiirk siirlerinin son yillarda
popiilerlesen performatif bir formu olarak degerlendirilirken, metinsel ve anlamsal 6zelliklerine
odaklanilarak elestirel bir tartisma i¢inde yorumlanmaya calisilacaktir. Performatiflik, Richard
Schechner’in, Judith Butler’in ve Viki Bell’in teorik metinlerinden hareketle, “Atatiirk
Cocuklar1” 6zelinde, belirli giinler ve haftalarda tekrar eden resmi toérenlerle yazinsal, miizikal ve
bedensel olarak kurulan Kemalist 6zneligin kimlik buldugu kavramsal vechelerden biri olarak
ele alimacaktir. Bu dogrultuda, yaklasik yliz yildir, temelde Mustafa Kemal’i dvmek {iizere
kurgulanan ve zamanla geliserek kendi alt tiirsel kodlarin1 yaratan Atatiirk siirlerinin yazinsal,
sosyal ve politik islevlerinin yerini, gorselligin giderek baskin hale geldigi giincel kiiltiirel
iklimde performatif metinlerin almaya basladigi ileri stirtilecektir.

Oncelikle, Atatiirk siirlerinin yayim ve yazim siireglerini genel hatlariyla ¢izmenin
gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Mehmet Emin Yurdakul’un 1915’te yayimladigi bir destanda ilk

kez anilan Mustafa Kemal, yillar gectikge, methiye ve destan tiirlerinden beslenen yirminci

" Internette yaygin arama motorlar: araciligryla “Atatiirk Cocuklar1” anahtar sozciikleriyle arama
yapildiginda bu metnin farkli performans kayitlarina ulasilabilir.



ylizyila ait melez bir alt tiirlin epik baskahramani haline gelmistir. Bugiin Atatiirk siirleri olarak
bilinen bu siirler, belirli donemlerde bazi tematik, imgesel ve tiirsel ortak ozelliklerle birlikte
yogun bir sekilde yayimlanirken; belirli donemlerde popiilerligini kaybetmistir. Atatiirk

siirlerinin 1915°ten giinlimiize tarihsel seriiveni gorsel bir sekilde sdyle modellenebilir:
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(Kaya 2015)

Grafik, farkli tarihlerde yayimlanmis 12 farkli Atatiirk siirleri antolojisinde yer alan 2050 siirin
yaymm yillarinm verisiyle olusturulmustur. Ozellikle 1930’larda ve 1950 sonrasinda inis ve
cikiglarla birlikte yogun bir sekilde Atatiirk siirlerinin yazildigindan ve yayimlandigindan
bahsedebiliriz. Bu donemlerde dergilerde, gazetelerde, radyo konusmalarinda ve farkl
mecralarda Atatlirk siirlerine sikca yer verilmistir; 6zellikle kasim aylarinda tamamen Atatiirk
siirlerini igeren Gzel sayilar basilmis, yaymlar yapilmistir.” istatistiksel olarak, 1960’lardan
itibaren genel olarak Atatiirk siirlerinin yayiminda yasanan bir diisiisten sdz edilebilir. Ozellikle

1980 sonrasinda Atatiirk siirlerinin yayiminin ve/veya yaziminin iyice azaldigi, hatta durma

* Atatiirk siirleri ve grafik hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ozcan Kaya, Atatiirk Siirleri ve Atatiirk Siirleri
Antolojileri: Tiir, Ierik, Imgelem, 2015.



noktasima geldigi dikkat ¢ekmektedir. Buradan hareketle, Atatiirk siirlerinin ge¢mis giinlere
kiyasla unutulmaya yiiz tuttugu giincel kiiltiirel atmosferde, metinsel olarak tamamen Atatiirk
siiri Ozellikleri tasiyan “Atatiirk Cocuklari”nin goriilmedik bir sekilde popiilerlesmesi, Atatiirk
siirlerinin performatif metinlere doniistiigii anlamina gelebilir mi?

Bu soruyu bagka bir bakis acisiyla yeniden ifade etmek icin Atatiirk siirleriyle sik¢a
birlikte diisiiniilen “ingat” kavramina deginmek yerinde olabilir. Insadin sézciik anlam, bir siiri,
bir edebiyat eserini topluluk Oniinde, yiiksek sesle ve gerektigi bicimde okumaktir (“ingat” TDK
Giincel Tiirk¢e Sozliik). Insat, Atatiirk siirlerini derleyen antoloji arastirmacilarinin siirleri segme
eyleminde belirleyici olan ortak kistastir. Atatiirk siirleri kanonunun olusmasinda etkili olan
Behget Necatigil, kendi derledigi antolojinin basinda “biz bu antolojide kiigiik biiyiik ayirimi
gozetmeden, okullarda, térenlerde bir dinleyici topluluguna kars1 yiiksek sesle okunabilir, eski
deyisle ‘insad’a gelir diye disiindiigiimiiz siirleri derledik” diyerek aktarir (Necatigil VII).
Atatiirk siirlerinin se¢ilme amaci, onlarin okunma/icra edilme bi¢imi, mekani, zamani, muhatab1
asag1 yukari bellidir. Dolayisiyla siirler bu beklentiler/kabuller dogrultusunda yazilir veya segilir.
Necatigil’in degindigi iizere eski zamanlarda kamusal alanlarda insat edilmek {iizere
yazilan/segilen siirler, 2000’lerin sanal gorsellerle, ¢cevrimi¢i platformlarda dolayimlanan kiiltiirel
akisinda performatiflik kavramiyla bulusunca metinsel ve anlamsal olarak nasil doniisiir?

Performatiflik veya performans c¢ok genis anlam olanaklar1 i¢inde farkli sekillerde
kullanilmaktadir. Performans c¢alismalari alaninin 6nemli isimlerinden biri olan Richard
Schechner’in performans kavrami, tanim itibariyle kimligi imler, zamansal sinirlar1 agar, bedeni
bezer ve yeniden bi¢imlendirir. Her performansin bir hikayesi vardir. Ritiiellerde, sanatsal
etkinliklerde veya giinliik yasamda performanslar, insanlarin egitilmesi ve prova

etmesi/yinelemesi i¢in diizenlenmis davraniglar bitiinliigiidiir. Bu dogrultuda, giinliik hayata



sizarak dogallastirilmis tokalagsma seklinden, yemek yeme usuliine; 6zel anlar ve durumlar i¢in
kullanilan klise sozlerden, duygulari ifade etmek i¢in se¢ilen deyimlere degin ¢okea tekil olarak
yasandig1 diisiiniilen an, aslinda Onceden belirlenmis performatif eylemlerin pargalaridir
(Schechner 28-9). Judith Butler’in toplumsal cinsiyet kavramimi performatiflik baglaminda
tartismasi, bunun sabit, donuk bir kimlik degil; tekrar eden edimlerle ve zamanla biriken bir
kimlik bi¢imi olarak kuruldugunun altini ¢izer. Giinliikk yasantiya belirli ya da belirsiz olarak
sizmis miiselsel eylemler, jestler, mimikler gibi bedensel hareketler, benligin hakim toplumsal
cinsiyet kimliklerine tabi olmasmi kolaylastiran, kalicilagtiran illiizyonu olusturan temel
edimlerdendir. Performatiflik, tek seferlik bir edim degil, tekerriir ve ritiieldir ve beden
baglaminda dogallastirilmasiyla etkinlesir. (Butler 519-20) . Vikki Bell, “Performative
Knowledge”da performatifligi, 6zne ve 6znelik kavramlariyla birlikte diislintir. Bu baglamda,
performatiflik meselesini, farkli 6znellik bi¢cimlerini ve 6znelerin tabi olduklari gii¢ iliskilerinde
tekerriir eden pratikleri tartigmaya agma imkani tizerinde durur. Bell, ¢aligmasinda Deleuze’den
bir alint1 yapar: Oznellestirmenin yolu, 6znelligin toplumsal aygit (dispositif) igindeki bir siireci,
bir iirlinidir (Bell 215). Bu baglamda, Atatiirk siirleri, toplumsal bir dispositif i¢inde -
Althusserci terminolojiyle devletin ideolojik aygitlarindan biri olan okullarda- ve Tiirk milli
egitimi formasyonu cergevesinde, Kemalist tabiiyete c¢agiran performatif siirler olarak
degerlendirilebilir (Althusser 127-186). Kemalist sdylemle kurulan 6znellik, dikte edilen kimlik
bicimi; metin, miizik ve bedensel hareketleri biitlinleyen performatif metinlerle toplumsal
dispositif etkisinde miikerrer ritiiellerle gerceklenmektedir.

Atatiirk Cocuklari: Marslar ve Cocuk Sarkilari, iki miizik CD’si ile birlikte satisa

sunulurken, farkli baglamlarda ve mecralarda tekrar tekrar performe edecegi diisiiniilerek



tasarlanmistir. Kitabin sonuna dogru yer alan “Nasil Bir Kitaptir” baslikli boliimde, yazar, yedi
madde halinde kitab1 tanimlar. Yedinci madde soyledir:
Kitabin iicretsiz eki olan CD’deki performanslar dgrencilerimize, 6gretmenlerimize,
ornek olmasi i¢indir. CD’nin sozsiiz eslik miizikleri {izerine sOylenmis daha giizel
performanslar1 sizlerden bekliyoruz... Solo yada koro olarak performanslarinizi, her
tirli duygu, diisiince ve sorularimizi ataturkcocuklariyiz@hotmail.com adresine mail
atarak yazara iletebilirsiniz. (Baz 38)
Kitabin tanimsal islevlerinden biri, CD’deki performanslarla baska Ogrencilere, baska
ogretmenlere Ornek teskil etmektir. Bununla beraber, performanslar arasi iliskiler kurulabilmesi
icin bir e-posta aracilifiyla yazarla iletisime gecilmesi not diisiiliir. Kitap, donuk bir metin
olmaktan &te, karsilikli performatif iletisime agik bir alanin kapisini aralar. Kaldi ki, bu sebeple,
kitapla birlikte gelen CD’lerden birinde sozlii miizikler yer alirken, digerinde metinlerin
bagkalar1 tarafindan icra edilebilmesi i¢in hazirlanan sozsiiz miizikler yer alir. “Atatiirk
Cocuklar”nin yer aldigr bolimde, bu performansin Tiirkiye’ye ve yurt disindaki okullara
yayilmasina vesile olan olay soyle aktarilir:
Ankara’da 2012 yilinda Nazim Hikmet Merekezinde Tiirkiye Polifonik Korolar
Derneginin diizenledigi 17. Tiirkiye Korolar Senligi’nde gostermis olduklari
performansla degerlendirme kurulu ve seyirciler tarafindan c¢ok begenilen Atatiirk
Cocuklar1 Marsi, yurdumuzun her yerinde ve yurt disindaki okullarimizda coskuyla
sOylenmeye devam etmektedir. (8)
“Atatiirk Cocuklar,” yazarin da belirttigi lizere Ankara’da yapilan senlikte begenilmis ve bu
senligin ardindan popiilerlesmeye baslamistir. Stiphesiz, “Atatiirk Cocuklar1”nin 2012°den once

Cide Halk Egitim Merkezi Rifat Ilgaz Cocuk Korusu aracilifiyla baska performanslarinin



sergilendigi dusiiniilebilir. 2012°de Ankara’da yapilan senlik belki de bir kirilma ani olup
“Atatlirk Cocuklari”nin etki alaninin genislemesinde 6nemli bir esik olmustur. Muharrem Baz,
“Atatiirk Cocuklart”n1 bir mars olarak yazip bestelemis ve alintida goriildiigii {izere onu bir
“marg” olarak tanimlamistir. Mars, askerlerin yiiriiylisiinii kolaylastirmak icin kuvvetle
vurgulanan bir ritme sahip miizikal bir form olarak ortaya ¢ikmistir ki dogrudan yiirlimeye, adim
atmaya, harekete ge¢cmeye, performe etmeye ¢agirir. Marsin, sonraki kullanimlariyla, sozliiksel
olarak icerdigi askeri ¢agrisimlar kaybolmamakla birlikte, daha fazla miizikal agirliklar1 olan
farkli boyutlar ve anlamlar kazanir (“march” Encyclopedia Britannica). “Atatiirk Cocuklar1”nin
bir mars olarak kurgulanmasi ve adlandirilmasi, ister istemez onu, bagligindan itibaren militarist
gondermeleri olan anlam iligkileri i¢ine ¢ekerken, hazirlanmis yeniden performe edilebilir kitap
ve CD’lerle birlikte eylemsellik niteligi pekistirilmis olur.

“Atatlirk Cocuklar1,” farkli mekanlarda, farkli kisiler tarafindan icra edilmesi amaciyla
hazirlanan kitap ve CD’lerin performatif yapisindan metinsel olarak etkilenmistir. Yeniden icra
edilebilirlik ve bedensel olarak ifa edilebilirlik, metnin yapisinda ucu agik bosluklarin dogmasina
sebep olmustur. Oncelikle, “Atatiirk Cocuklar1”nin sdzlerine goz atalim:

Bir giines gibi aydinlatiriz karanlik ufuklari
Sevgi, saygi, umut doluyuz dogruluktur yolumuz.

Gozleriz ufuklari, baslart hep yukari
Hem galiskan hem diiriist Atatiirk ¢ocuklari.

[Marsin soylendigi yerin ismi]’(n)In ¢ocuklariy1z, sonmeyen 1siklariz,
Dogruluktan sagmayiz, seni hi¢ unutmayiz.

Lallallalallalala
Seni hi¢ unutmayiz

Lal la lal la lal 1a la
Atatiirk Cocuklar1 (Baz 9)



“Atatliirk Cocuklari,” salt metin olarak ele alinirsa, igerik ve imgelem Ozellikleri agisindan
Atatiirk siirlerinin poetik kodlarma uygun oldugu sdylenebilir. Atatiirk siirlerinde, “glines”
benzetmesi, Mustafa Kemal’in yurdun karanlik giinlerinde bir kurtarici olarak ortaya ¢ikmasi,
Samsun’dan Anadolu’ya bir giines gibi dogmasi gibi farkli kurgularla siklikla kullanilir.
Ozellikle Mustafa Kemal hayattayken yazilan siirlerde, “Atatiirk Cocuklari”nda oldugu gibi,
“karanliklara dogan giines” en ¢ok islenen siirsel motiflerden biridir. Bu metinde, ¢ocuklar, bir
siir bagkahramani olarak Atatilirk’{in aydinlanmaci sdylemlerle kurulu ilerletme, modernlestirme
vb. gorevlerini devralir. Baslar1 dik, gozleri ufuklarda, gelisime acik Kemalist 6zneler, hazir ve
nazir sonmeyen 1siklar olarak tahayyiil edilir. Bu metin ve Atatiirk siirleri arasinda pek c¢ok
siirsel benzerlik kurulabilir; fakat “Atatiirk Cocuklari”nin Atatiirk siirlerinden farkli olarak goze
carpan &zelligi yeniden yazilabilen bir metin olmasidir. Ugiincii sirada yer alan ikiligin, ilk dizesi
aslinda tamamlanmamistir. Kitapta, bu dize “Cide cocuklariy1z” olarak gecer ve Cide’nin
lizerinden bir dipnot disiiliir: “Sarki sdylerken ‘Cide Cocuklar1’ yerine yasanilan il yada ilge ismi
vb. kullanilabilir. (Or; Izmir Cocuklartyiz, Aydin Cocuklariyiz gibi)” (a.y.). Metnin farkli
performanslarinda, bu metinsel boslugun sadece yer adlariyla degil, 6zel okul adlartyla, bir
anlamda marka adlartyla dolduruldugu dahi goriilebilmektedir. Yeniden yazilmasi, yeniden icra
edilmesi, icra edilen yere aitlik olusturmasi i¢in bilingli olarak birakilan bosluk, aslinda “Atatiirk
Cocuklar1”n1 performatif bir metin olarak miihiirleyen sarih isaretlerinden biridir. Bir anlamda,
0z itibariyle eksik olan metin, ancak performe edilirken tamamlanmig hale gelecektir. Tam da bu
nedenle, tekerriir eden performatif eylem, metinsel kusurun giderilmesi i¢in gereklidir.

Metinsel olarak performansa bagimli bir yapiya sahip olan “Atatiirk Cocuklari”nin
anlamsal olarak da tamamlanabilmesi i¢in performe edilmesi gereklidir. Atatiirk’iin ¢ocuklar

olarak 6grenciler, sevgi, saygi, umut dolu, caligkan ve diiriist 6zneler olarak kurulur. Sénmeyen



151k, dogru yoldan sasmayan O6zne olmanin temel sarti, leitmotif olarak islenen, “Seni hig
unutmay1z” dizesine kitlenir. Bu noktada, ikinci tekil sahsin, “sen”in gonderme yaptig1 kisi
aslinda metinsel olarak miiphemdir. Metnin aslen erteledigi anlamlardan biri, metinsel
bosluklardan bir digerine denk diiser. Bu miiphemlik, metin performatif olarak insat edilirken
ikmal edilir. Miizigin, metnin, seslerin ve bedensel hareketlerin doruga ¢iktig1 an, ¢ocuklarin
“Seni hi¢ unutmayiz” dizesini soOylerken mekanda halihazirda mevcut olan Atatiirk
posterine/tablosuna/heykeline yiizlerini donmesiyle belirir. Bir anda sesler ve cosku yiikselir,
ogrenciler cevik bir sekilde Atatiirk’e doner. “Sen” zamirinin gonderme yaptig1 kisi anlagilir
olur. Siirin sonunda yer alan bu dize, performansin da sonuna denk gelir ve genellikle {i¢ kez
tekrar edilir. Muharrem Baz, kendisinin yonettigi performanslarda, bu kisimda 6grenciler ve
seyirciler arasinda bag kurmaya calisir. El-kol hareketleriyle 6grencilere verdigi direktifleri, bir
anlik seyircilere donerek verir ve dgrenciler gibi seyircilerin de “Lal lal la lal la la la / Seni hig
unutmayiz”1 terenniim etmesini, seyircilerin de performansa dahil olmalarini diler. Cogunlukla
seyircilerin ayaga kalkarak, yiiksek sesle marsa dahil oldugu bir sahneyle performans sonlanir.
Muharrem Baz’in koreografi yonetimi, metne uygun bir sekilde diizenlenmis belirli
hareketleri igerir ve bu hareketler kiiciik degisiklerle baska 6gretmenler tarafindan benimsenmis
ve dgrencilere dgretilmistir. Internetten ulasilabilen videolarda veya Muharrem Baz’m kendi
internet sitesinde, “Atatiirk Cocuklar1” metnini, bedensel olarak yorumlamay1 hedefleyen ortak
bir koreografik diizenleme egiliminin oldugu goriiliir. Genellikle tekdiize nizama sokulan ve
Atatiirk baskili tek tip tisortler giydirilen ¢cocuklar, marsa 6zgii baskin ritme ve metnin sézlerine
uygun bir sekilde el, kol, bacak ve bas hareketleri yaparlar. Metnin koreografisi, Muharrem
Baz’in yonetiminde c¢ocuklarin sag ayaklarim1 yere vurarak ritim tutmasiyla baslar; bu bolim

farkl1 6gretmenlerin yonettigi performanslarda tam anlamiyla askeri “mars mars” hareketini



andiran, iki ayagin sirayla ritme uygun olarak yere vuruldugu performanslara doniisebilmektedir.
Koreografilerde, “Sevgi, saygi, umut doluyuz” ve “Hem caligkan hem diirlist” dizeleri insat
edilirken, sag el gogse dogru cekilerek “biz/ben” vurgulanir. “Goézleriz ufuklar’” sozleriyle
birlikte, nobet bekleyen bir bek¢i edasiyla sag el kaslara paralel olarak yiize yanastirilir ve
bedenin iist kismi soldan saga dogru dondiiriilerek gézleme eylemi canlandirilir. “Baglar1 hep
yukar1” kisminda ise “hazir ol”u anistiran bir durus i¢inde ¢ocuklar kollarini iki yana indirir ve
baslarin1 yukariya kaldirir. Metinde, iki farkli dizede yer alan “Atatiirk Cocuklar1” sdylenirken,
ogrencilerin sag yumruklar1 yukar1 dogru kalkar ve yumrugu havada, ayakta duran kiiciikler,
Atatiirk cocugu olduklarim giiclii bir sekilde imler. Soylemsel olarak Kemalist 6znelige ¢agrilan
cocuklar, bedensel olarak tekrar eden militarist bir eylemsellige siiriiklenir. Ortaklasan sozler,
sesler ve bedenler ayni ritimde sahnede salinirken seyircileri de icine ¢eken performatif etki
yayilarak biiytir.

Yazinin baginda Richard Schechner’dan alintiladigim {tizere, performanslar, tanim
itibariyle kimligi imler, bedeni bezer ve yeniden bi¢cimlendirir. Ritiiellerde, sanatsal etkinliklerde
veya giinlik yasamda, insanlarin egitilmesi ve prova etmesi/yinelemesi i¢in diizenlenmis
davraniglar olarak goriiliirler. Ve her performansin mutlak bir hikayesi vardir (Schechner 28-9).
Metinsel olarak temel Atatiirk siiri Ozelliklerini tagiyan “Atatiirk Cocuklari”nin hikayesinde,
cocuklar, Kemalist sOylemlerle kusatilmig diiriist, caliskan ve saygili 6zneler olarak Atatiirk’i
unutmamaya davet edilirken performatif olarak marsin ¢agristirdigi militarist bir imgelem i¢inde
sembolik bedensel hareketlerle egitilirler. Boylece, Butler’in vurguladigi anlamda, tekerriir eden
performanslarla, 23 Nisan gibi ritliellesen belirli giin ve haftalarda, zamanla dogallag(tiril)an
Kemalist kimlik ve tabiiyet olusturulur. Deleuze’iin terminolojisiyle kendini tekerriir ederek,

kendi dikte ettigi 6zne kimligini, buyurdugu 6znellestirme yolunu bir siire¢ halinde, toplumsal



bir dispositif icinde dogallastirir. Boyle bir bakis acgistyla, “Atatlirk Cocuklari”nin, eski giinlerin
bir popiiler siir alt tiirii olarak Atatiirk siirlerinin siyasal, sosyal, ideolojik ve yazinsal iglevlerini
ikame eden giincel performatif tasarimlarindan biri oldugu one siiriilebilir. “Atatiirk Cocuklar1,”
harekete cagiran bir “mars” olarak adlandirilmasiyla, metinsel bosluklarin performansla
tamamlanmasiyla, CD’lerle birlikte baska mekanlarda icra edilmesi i¢in satisa sunulmastyla,
cocuklar disipline eden koreografik hareketlerle diizenlenmesiyle tam anlamiyla giincel kiiltiirel
iklimin izlerini tasiyan, devlet ideolojisiyle bi¢cimlendirilmis performatif bir metindir. Belki de
eski giinlerde Atatiirk siirleri derleyenlerin/yazanlarin her daim akilda tuttuklar1 “okullarda,
torenlerde bir dinleyici topluluguna karsi yiiksek sesle okunabilir, eski deyisle ‘insad’a gelir”

dedikleri siirlerin tam manasiyla hayata gegirilmis bir drnegidir.
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Dosya
Gozde Oz

Psikolojik ve Fiziksel Istismarin Bir rnegi olarak Buz Bebekler

Buz Bebekler, cocuk kitaplar1 ve radyo tiyatrolari ile taninan yazar Miyase Sertbarut’un 2014
yilinda yayimlanan 6ykii kitabidir. Kitap on ii¢ yasindaki bir geng kizin, Ece’nin giinliigiidiir.
Ece, dogduktan kisa bir siire sonra bir apartmanin girig katina terk edilmis bir bebektir. Onu
bulan apartman sakinin kendisini polise teslim etmesiyle yetistirme yurdundaki hayat1 baslar.
Ece de yurt gorevlilerinden birisinin dogum giiniinde hediye ettigi deftere anilarini, zihninden
gecenleri, cevabini aradigi sorulari, anlam veremedigi diizeni yazmaya koyulur. Kiiglikken
dili donmedigi i¢in niliifer yerine liiliifer dedigi ¢igegin hatirina giinliigline de “Liiliifer” adim
verir. Niliifer ¢igekleri Ece i¢in, hayat, nese, camur, korku, giizellik, anne, siginma gibi pek
cok seyin bir sembolii gibidir. Yurtta ne zaman cani bir seye sikilsa, ne zaman uzaklasmak
istese arka bahgedeki niliifer havuzuna kosar, i¢ini ona agar. Hayatin1 yazdig1 deftere de
Liiliifer adin1 vermesi bu bakimdan anlamlidir. Yazma eylemi Ece’nin hayata kars1 savunma
bicimi haline gelmeye baglar. Ece’nin giinliigiinde ¢esitli sebeplerden yurda birakilmis ailesiz
cocuklar, pedofili 6gretmenler, makam sevdalisi yoneticiler, istismara ugrayan ¢ocuklar gibi
oldukga hassas konulara yer verdigi goriiliir. Bu hassas konular, Ece’nin ve yetistirme
yurdundaki diger ¢ocuklarin da gergekligidir. Bu yazida Ece’nin giinliigiinde bahsedilen
cocuk istismarmin farkli boyutlari olan aile i¢i ve disaridan gelen istismar ve toplumun bu
duruma tepkisi ele alinacak ve bu durumlarin ¢ocuklar lizerinde biraktig1 etkiler

incelenecektir.



‘Metnin yogunlastig1 konu cinsel istismardir. Cesitli boyutlar1 olan bu durumun iki
yoniine yer verilir metinde: Yabancidan gelen istismar ve aile i¢i istismar. Her ne sekilde
gerceklesiyor olursa olsun oldukca hassas olan ve 6ziir kabul etmeyen bu konuda toplumun

nasil konum aldig1 metin tarafindan gosterilmistir.

Cinsel istismara maruz kalan ¢ocuklarda olay1r animsatan nesnelere karst yogun psikolojik
sikinti, olay1 animsatan kisiler, goriintiiler ve konusmalardan kaginmayla karsilasilabilir
(Kilig, 2004; aktaran Ovayolu vd.2007,19). Bu kaginma tepkisi Ece’nin giinliigiinde yer alan
ilk istismar hikayesinin ait oldugu Fidan’da goriiliir. Fidan, yetistirme yurduna bir y1l 6nce
gelmis bir gocuktur. Babas1 yoktur, annesi ise bir siiredir Fidan’in dedesi ile yasamaktadur. Ise
basladiginda ona bakacak kimse olmadigi1 i¢in Fidan’1 yetistirme yurduna birakirlar ve arada
bir gelip onu ziyaret ederler. Zaman zaman da Fidan’in dedesi gelip onu evci olarak yurttan
cikarir. Ece’nin, Fidan’1n hikayesini glinliigline yazmasi ise bir 29 Ekim kutlamalar1
sonrasinda olur. Cumhuriyet Bayrami oldugu i¢in yurdun her yeri siislenir, bahgeye ve
koridorlara bayraklar, rengarenk el seklinde balonlar asilir. Balonlarin koridorlara asildig1
gece Fidan korkudan uyuyamaz ve gizlice biitiin balonlar1 patlatir. Sabah olay ortaya ¢ikar ve
Fidan “miidiir babanin odasina gétiiriiliir. Miidiiriin yaninda psikologla konusan Fidan
“Dedemin ellerine benziyordu” der ve ekler “Dedem ayip yerlerime dokunuyordu” (51).
Fidan’1in basina gelenleri anlatmasindan sonra yurt miidiirii biitiin balonlar1 toplatir ve bir siire
sonra da Fidan’1 bagka bir yurda sevk eder. Bunun disinda hicbir resmi isleme basvurmaz ve
polise gidip dede hakkinda sorusturma baslatmaz. Dava acip agmadigi soruldugunda ise
“Olay1 biiylitmeye gerek yok, annesini ¢cagirip konustuk™ der ve ekler “dava agacaksa onun isi
(...) bizim sorunumuz degil” (86). Olayn biiyliyiip duyulmasindan korkan yurt miidiirii
“Diizenimiz bozulmasin” sdylemleri ile olay1 kendince halleder. Tiim bu olup bitenler Ece’nin
goziinden metinde aktarilir. Dolayisiyla okur olayin biitiin yonlerini 6grenemez. Fidan’in

basina gelenleri bilir fakat ne hissettigi, gittigi yurtta nasil bir hayat1 oldugu, dedesinin hala



onu gormeye gelip gelmedigi bilgisine ulasamaz fakat bu istismar vakasinin Ece’yi nasil
etkiledigi Ece’nin su sozleri ile verilir: “Ah Liiliifer, hani hep ailem olsun, ailem olsun diye
hayal kuruyorum ya... ya boyle bir cehennemi yasiyor olsam o ailede? Hangisi iyi oksama,
hangisi kotii anlayamayacak olsam. Kotii oldugunu anladigimda kagamayacak olsam™ (52).
Hep bir ailesi olsun isteyen Ece, istismarin yagandigi aileleri cehennem olarak
tanimlamaktadir. Ece, yurt miidiiriiniin hi¢bir yasal igslem baslatmadigin1 6grendiginde ise
icindeki 6fkeyi bastiramaz ve glinliigiine sunlar1 yazar: “Lanet olsun Liiliifer! O dedenin
biitiin camlar1 kirilsin, bu miidiiriin koltugu devrilsin, odasindaki televizyon patlasin... yer
yarilsin Liiliifer! Yer yarilsin ve bu adamlar dibini gérmedikleri ugurumlara diisiip
parcalansin.” (86). Bu satirlar Ece’nin, istismar vakasina olan 6fkeli tepkisini agikca
gostermektedir. Ofke tepkileri, zay1f diirtii kontrolii, kars1 olma, kars1 gelme bozuklugu cinsel
istismara ugrayan ¢ocuklarda gozlenebilmektedir. (Taner ve Bahar, 2004; aktaran Ovayolu

vd. 2007, 19). Ece, istismara maruz kalan taraf olmasa da olaydan etkilenmistir.

Metinde anlatilan bir diger istismar ise bir yabanci tarafindan gerceklestirilir. Her ne kadar
cocuklara yabanci olmasa da aile i¢i olmadigindan dis kaynakli bir cinsel istismardir bu.
Haftanin belli giinlerinde basketbol egitimi i¢in yurda gelen Sadun Hoca, bir okulda ¢alisan
beden egitimi 6gretmenidir ve yurttaki cocuklarin neredeyse hepsi tarafindan sevilir.
Antrenmanlar sirasinda ¢ocuklarla yakindan ilgilenir, 6zellikle kiz cocuklarina kars1 asir1 bir
ilgi gosterir ve onlara iltifatlar eder. Onlar1 her sabah farkl bir ¢izgi film karakterine benzetir.
Bu iltifatlar Ece’nin giinliigiine su sozlerle yansir: “ ‘Giinaydin sirinler’ Simdi de Sirin olduk.
Cizgi film karakterleri. Sirinler, Kiilkedileri, Uyuyan Giizeller, Pamuk Prensesler...” (74)
Kendi gorev tanimi i¢inde yer almasa da ““ Bu iki kiz kardes benimle sinemaya gelir mi
acaba?” (74) gibi tekliflerle zaman zaman ¢ocuklar1 yurdun disina ¢ikarmayi teklif eder.

Antrenmanlar disinda da onlarla vakit gecirerek hayranliklarini kazanmay1 basarir. Ece’nin



basketbola olan ilgisini fark eder ve ona yakinlagsmak i¢in bunu kullanir. Ece’yi takim kaptani
yapan Sadun Hoca’nin ilgisi aralarinda gecen su diyaloglardan agikga goriiliir: “Gosterdigi
yere, yanina oturdum. Elini omzuma att1. ... Giiliimsedi. Saglarimi oksadi. “ ‘Bu giizellik
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oradan geliyor demek ki.” ” (37). Okur, olup biteni kahraman-anlaticinin goziiyle gordigii
icin bu asamaya kadar Sadun Hoca’nin niyetinin ne oldugunu agik agik okuyamaz. Ece ne
kadar goriiyorsa, ne kadar hissediyorsa okura da o kadari iletilir. Yine de anlatida okuru
rahatsiz eden bir seyler oldugu goze carpar. Bu rahatsizlik hissi, bir baska karakter iizerinden
metne sizar. Ece’ye karsi ilgisi olan Cem, onu Sadun Hoca konusunda sik sik uyarir. “ ‘Bak
Ece, 0 adam...’ Kiifredecek gibiydi sesi, sonra ne diislindiiyse vazgecti. ‘O adam ziippenin
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teki. Bizim yurtta pis pis dedikodusu var.” ” (33) diyerek rahatsizligini dile getirir, kendisini
rahatsiz eden seyleri agikc¢a sOylemez fakat okur bunun ne oldugunu anlar. Bir giin Ece,

Sadun Hoca’yi niliifer havuzuna gétiiriir. Havuzun basinda Sadun Hoca:

“Ben ¢iplak fotograf ¢ekiyorum Ece. Bak sakin yanlis anlama, bunlar erotik
resimler degil, sanat fotografi. Hani miizelerde ¢iplak heykeller gériiyorsun ya,
onlar da tahrik etmek icin yapilmamislar, benim fotograflarim da 6yle. Senin
viicudun da o heykeller gibi giizel. Eger bu seni utandirirsa yiiziinii kapatabilirim.
Ya da sirtin déniik de ¢cekebilirim. Evimde bir odayi fotograf stiidyosuna
dénlistiirdiim. Bana poz verir misin? “(48).

der. Ece ters giden bir seyler oldugunu sezer. Bu kaygisini da “Biitiin bunlar1 hizla sdyledi,
telas i¢inde, sanki bir seyden korkuyormus gibi” (48) diyerek dile getirir. Orada yasadiklari
okura her seyi anlatir fakat kahraman-anlatici hala ne olup bittigini tam olarak bilmez.
Ilerleyen béliimlerde Sadun Hoca, Ece ile birlikte bes yasindaki Aybike’yi evine davet eder.
Yurda dondiiklerinde Aybike aglayarak “Beni 6ptii” der “Pis o! Fotografimi ¢ekti. Ciplak
cekti, kiilotumu bile ¢ikardi. Ben bu sar1 etekle olsun istemistim. Bak firfirlar1 var ne giizel.”

(120). Artik okur da kahraman-anlatict da Sadun Hoca’nin pedofili oldugunu 6grenmistir.

Bunun agiga ¢ikmasi tizerine Sadun Hoca hakkinda islem baglatilir ve yurda teftise miifettisler

gelir. Bu siirecte yurt yonetiminin takindig1 tavirlar da toplumun bu tip olaylara genelde nasil



tepki verdigini 6rneklenir. Yurt miidiirii, cocuklarin deyisiyle “Miidiir Baba”, Ece’ye
ofkelenir. Onu olay ¢ikartmakla, ortalig1 karistirmakla suglar. “Yer yerinden oynayacak.
Aksam televizyon haberlerine ¢ikaracaklar bizi, rezil olacagiz, hepimiz rezil olacagiz” (144)
diyerek ¢ekingen tavrini bir kez daha ortaya koyar. Ona gore yapilacak sey olay1 ortbas edip
duyulmasini engellemektir. Boylece yurdun adi ¢ikmamais, kendisi hakkinda da sorusturma
baslatilmamis olacaktir. Gergegin ortaya ¢ikmasiyla 6tkelenen bir diger kisi de yurtta ¢alisan
ve Sadun Hoca’yla niganli olan Feray Hanim’dir. Ece’yi yalancilikla suglayip boyle bir seyin

yasandigina inanmak istemez. Feray Hanim Ece’nin iistiine yiirliyerek sunlar soyler:

“‘Nankér! Ne istedin nisanlimdan? ... Hayatimi mahvettiniz hayatimi! Her sey
ortaya ¢ikacak, yakinda serbest kalir, gériirsiin o zaman hayat mahvetmek
neymis! Yanina kalir mi saniyorsun?’ kollarimdan mengene gibi tuttu. Havuza
atacak sandim. ‘Polise gidip her seyin yalan oldugunu séyleyeceksin!” “ (140-141).

Ece, bu duruma kars1 yine 6fkeli ve hir¢in bir tepki verir:

“Biz niye rezil oluyoruz Liiliifer? Onlar rezil, isin lizerini 6rtmeye calisan Miidiir
rezil, Sadun Hoca rezil, cocuklari diisiinmeden nisanlisini savunan Feray Hanim
rezil... Biz degiliz, degiliz!” (144).

Cinsel istismar vakasi kargisinda olmasi1 gerekeni yapip resmi islemlere baglamaktan ¢ekinen
yurt miidiirii toplumda bdyle durumlar karsisinda sessiz kalmay1, gérmezden gelmeyi, dile
getirilmezse yaganmamis gibi olacagini diisiinen kimseleri temsil eder bir anlamda. Dedikodu
ve rezil olma kaygisi ile geri ¢ekilen insanlar Ece’yi sinirlendirir. Feray Hanim ise olay1
kabullenemeyen bir tavir sergiler. Ece’yi tehdit ederek sorunu ortadan kaldirabilecegine
inanir. Fakat bunlarin higbirisi ne sorunu ortadan kaldirir ne de ¢ozer. Cinsel istismara maruz
kalan ¢ocuklarda ortaya ¢ikabilen asir1 6fke, siirekli sinirli olma hali ve hir¢in tavirlar Ece’de
de goriilmektedir. Her ne kadar Ece, dogrudan cinsel istismara maruz kalmasa da maruz kalan

cocuklarin verecegi tepkiler onun tepkileri lizerinden gosterilmistir.

Buz Bebekler oldukca hassas konulara deginen bir anlati olarak konular1 ele alirken herhangi

bir duygu somiiriisii ve asir1 duygusal bir anlatima bagvurmaz. Metinde toplumda var olan ve



kabullenmekten kag¢inilan konular miimkiin oldugunca sade bir bi¢gimde tiim ¢iplakligiyla
ortaya konur. Cinsel istismarin diginda metinde terk edilmislik, toplum tarafindan diglanma,
akran baskisi, gosteris i¢cin ¢ocuklari kullanan yetigkinler gibi farkli konulardan da
bahsediliyor. Yurtta biiyiiyen ¢cocuklarin karsilastiklari sorunlardan birisi de toplumun onlara
“Oteki” olarak bakmasidir. Bu dislayici bakis ¢ocuklarda asagilik kompleksine neden
olmaktadir. Yetistirme yurdunda yasayan ¢ocuklarin biiylik bir kismi disartya ilk defa okula
basladiklarinda ¢ikmaktadir. Dis diinyaya agilan, toplumla tanigilan ilk yer okuldur onlar igin.
Okuldaki ¢ocuklarin tavirlari ise genelde onlart diglayici yondedir. Ece’nin sinif
arkadaglarindan birisi ona “siz farklisiniz” (21) der. Ece’yi ve yurttan gelen diger
arkadaslarin1 “yurtlu” olarak etiketlemislerdir. Bu etiket Ece’de utanca ve asagilik hissetmeye

sebep olur.

“Okulda bize yurt ¢cocugu diyorlar Liiliifer, kulaga giizel geliyor belki, yurt ¢iinkii
vatan demek. Ama bir cocugun vatani her seyden énce anne-babasi degil mi?
Yurtsuzlara yurtlu demek... iste bu benim canimi ¢ok yakiyor. Onlarin aileleri var,
anneleri babalari var. Bizim?.. Biz yurtluyuz. Kulagima kurtlu gibi geliyor. Cliriik,
yarisi ezilmis, yarisi kararmis bir elma gibi. Baska bir gezegenin ¢ocuklari... sen de
yurt glinliigii oldun, sana da bulasti camur.” (21)

Burada da goriildiigii tizere Ece, diger ¢ocuklar gibi olamamasini ¢liriik, ezik ve kirli bir
durum olarak goriir. Toplumun aldig1 tavir dolayisiyla diglanmislik, bir kenara itilmislik

hissini yasar.

Yetistirme yurdunda biiyiiyen ¢cocuklarin bas etmek zorunda olduklar1 bir diger his ise terk
edilmigliktir. Bu terk edilmislik hissi de beraberinde giiven kaybini getirir. Bu giiven kayb1

Ece’nin giinliiglinde

“Vaatler... bos vaatler. O da 6grenecek burada verilen sézlerin tutulmadigini, yine
gelirim diyen akrabalarin yavas yavas seyreklestigini. En biiyiik kandirmaca da
cocugun yuvaya birakildigi ilk giin. Birakan da teslim alan da yalan yarisina baslar:
‘Ben marketten bir ¢ikolata alip geliyorum.” Gelmeyecek! ‘Oyuncagdin evde kalmis,
onu alip geleyim.” Cocuk o oyuncagdi bir daha gérmeyecek!” (86).



satirlar1 ile yer bulur. Cocuklar kandirildiklarini, yalanla avutulduklarini hi¢bir zaman
unutmazlar. Terk edilmislik hissi ise hi¢ kaybolmaz. Karsilagilan her olayda verilen tepkiler,
hissedilen duygular bu terk edilmisligin etkisinden kurtulamaz. Bu durum tayini ¢ikan
ogretmenin gidisinde Ece’nin verdigi tepkiden okunur. Sinif arkadaslari 6gretmenlerinin
gidisine aglarken Ece ve yurttaki arkadaslar1 aglamaz ve bu durumu “Aglamamistik dogru
ama bu katiligimizdan degil, kalbimizin yeterince kirik oldugundandi. En basindan terk
edilmistik, 6gretmenin terk etmesi ne kadar etkiler ki?” (22) climleleri ile ifade eder. Devlet
korumasinda olan ¢ocuklar anlatrya gore herhangi bir maddi sikint1 i¢inde degillerdir. Yurdun
fiziki kosullari, ¢ocuklara sunulan hizmetler ve taninan haklar konusunda higbirinin sorun
yasadigindan bahsedilmemektedir. Maddiyat acisindan yurttaki ¢ocuklarin  sorun
yasamamasini yeterli bulan yoneticilere kars1 yapilan elestiri de Ece’nin, “Insan yalnizca
makine degil ki, karnimin doymasi, yatagimin olmasi, giyinip kusanmak yetm[iyor]” (64)
sozleriyle metinde yer alir. Cocuklar yuvaya terk edilmelerine bagli olarak giiven sorunu
yasarken toplum tarafindan diglanmalarina bagli olarak asagilik ve aciz hissederler. Yetistirme

yurtlarinda karsilastiklar: zorluklar ve sorunlar maddiyattan ziyade maneviyat tabanlidir.

Sonug olarak anlatida, ¢ocuklarin toplumsal geri durmalar yiiziinden baglarina gelen
olaylara kars1 icine girdikleri ruh hallerine ve maruz kaldiklar1 talihsiz olaylara karsi ses
cikarmayan sisteme yonelik elestiriler yapildigin1 sdylenebilir. Metnin temel kaygisi,
toplumda gormezden gelinen, istii Ortillen konularin bir par¢a da olsa goriiniirliigiini
saglamak ve Ortbas etmenin, yokmuscasina davranmanin sorunu ¢ézmedigini aksine daha da
biiytittiigiinii hatirlatmaktir. Bunun yetistirme yurdunda yasayan bir gen¢ kizin giinliigii
izerinden anlatiliyor olmasi da anlatiy1 daha carpict bir konuma tasir. Bu konularda sugun,
utancin ve cezanin ¢ocuklara, magdur olana degil de gergek sugluya yoneltilmesi gerektigi

konusunda bir hatirlatma yapar.



Kaynakc¢a
Sertbarut, Miyase. Buz Bebekler. izmir: Tudem Yayincilik, 2017.

Ovayolu, Ozlem Ugan, ve Selver Serindag. “Cocuklarda Cinsel Istismar ve Etkileri.” Firat

Saglik Hizmetleri Dergisi 4/2 (2007): 13-22.



Aysenur Giilsiim
Zezé’nin Kalbine Ovgiidiir: Seker Portakali’'nda Sevmek

Dosya

Ozgiin dilinde ilk kez 1968 yilinda Brezilya’da yayimlanan, 1983’te ise Tiirkcede karsilik
bulan Seker Portakali, aslinda bir ¢ocuk kitab1 degildir. Ne yazar Jose Mauro de Vasconcelos’in
boyle bir iddiast vardir, ne de kitab1 Can Cocuk yerine “Cagdas Diinya Yazarlar1” dizisinin bir
pargasi olarak yayimlamay1 tercih eden yayinevinin. Fakat 6zellikle on yas tistii cocuklarin yillardir
ilgiyle okumasi, kitabin ¢ocuklar i¢in hazirlanmis ¢esitli okuma listelerine ve yayinevinin internet
ortaminda satisa sunulan tatil setlerinin i¢ine girmesi dikkate degerdir ve bu gozle degerlendirmeye
kapt aralamaktadir. Birinci tekil sahis dilinden dinledigimiz anlatinin kahramani bes yasinda,
sevimli ve bir o kadar yaramaz Zez¢’dir. Heniiz daha metnin giris paragrafinda yer alan “Yanilinca
da eninde sonunda hep dayak yiyordum. Onceleri kimse beni dovmezdi. Ama sonra her seyi
ogrendiler ve zamanlarini, benim bir seytan, bir bas belasi, lanet olasica bir sokak kedisi oldugumu
sOyleyerek gecirmeye koyuldular” (Vasconcelos 11) sozleri, kitapta karsimiza ¢ikacak yogun siddet
sahnelerinin habercisi gibidir. Fakat her seye ragmen metnin ilk climlesi sudur: “El ele, acele
etmeden sokakta yiirliyorduk™ (11). Anlatici, metnin sakin tonunu daha ilk satirdan hissettirerek ve
okurun goziinde canlandirdig1 el ele gezen abi kardes tablosuyla metnin derinindeki sevgiyi isaret
ederek soze baslamayi tercih etmistir. Sevgi duygusu ve dayak itirafinin hemen art arda gelmesi
metne dair ¢ok onemli bir anlam barindirir kendi i¢inde: Seker Portakali 'nda sevmek bir “¢oziim”
olarak sunulacak, bu savin altin1 ¢izmek i¢in de siddet aragsallastirilacaktir. Bu sebeple ikisi daima

bir arada ¢ikacaktir okurun karsisina.



Istismar m1 Thmal mi: Siddetin Smirlar

Cocuk istismari, fiziksel, duygusal, cinsel istismar ve ihmal olmak {izere dort alt grupta
incelenir (Tirasc1 ve Goren 70). Fiziksel istismar itaati saglama, cezalandirma ya da 6fke bosaltma
amaciyla (Yilmaz 66) uygulanir ki Seker Portakali 'nda Zez¢’nin her {i¢ sebepten de siddete maruz
kaldig1 ornekler mevcuttur. Zezé’nin magduriyeti noktasinda iginden ¢ikilmaz iki ¢emberden
bahsedebiliriz, ilki neden sonug iliskisine dayanir. Zezé’nin yaramazliklarindaki niyeti elbette
yalnizca eglenmektir, fakat hi¢ hesap edemese de sakalar1 zaman zaman insanlara zarar verebilecek
tehlikeli boyutlara ulagir (Hamile kadini1 yilana benzer ¢orapla korkutmasi, yere sabun siiriip
insanlar1 diisiirmesi gibi). Yaramazliklarina ailesinin buldugu “¢c6ziim” ise siddettir, uslanmasi, bir
daha yapmamasi i¢in Zezé’ye daima siddet uygulanir. Fakat bu sahiden bir ¢6ziim degildir, Zezé
daha caninin acis1 gegmeden yilana benzer ¢orabr “Bana daha baska zamanlarda lazim olabilirdi”
(72) diyerek aramaya koyulur mesela. Bu da okura ¢6ziimsiiz ve i¢inden bir tiirlii ¢ikilamayan bir
cemberi hatirlatir; yaramazlik siddeti, siddet yaramazligi getirmektedir.

Ikinci cember ise fiziksel siddetin, yaninda daima duygusal siddeti de getirmesine dairdir,
bu durum “birbirini besleyen ve iireten mekanizmalardan olusan bir siddet ¢emberi
olusturmaktadir” (aktaran Zara ve Ince 82). Cocugun sevilmeye deger olmadigini hissettirmesi, her
bir can yakma aninin ayni zamanda bir asagilama ve hakaret oldugu gercegi, cocukta ebeveynine
dair giivensizlik ve nefret olusturmasi bakimindan fiziksel istismar, duygusal istismardan ayri
tutulamaz. Bu bir aradalik ise yine ¢ocugun sevgi ve giivene duydugu ihtiyacin gérmezden
gelinmesine sebep olur ki ister istemez ihmali dogurur. Bu noktada ihmalin pasif, istismarin ise
aktif davranis bi¢imi oldugunu (Tiragc1t ve Goren 72), Zezé’nin her ikisini de tecriibe ettigini
belirtmeliyiz.

Ailelerin c¢ocuklarini istismar etmesinin nedenleri arastirilirken i¢ ve dis stres faktorleri

olarak ayrima gidilir (Unal 14). Dis stres faktorlerinin pargasi olan ekonomik yetersizlik ya da is



hayatinda istikrarsizlik, yoksulluk ve issizlik basliklar1 Zezé’nin ailesi ile tamamen Ortiigmektedir.
Zez&’nin babasi, anlati zamanina gore “alti aydir issizdir” (17). Annesi ve en biiylik ablas1 da bu
sebeple gece ve giindiiz durmadan ¢aligmaktadirlar. Bu durumun aile igerisindeki gerilimi baglh
basina agiklamasma ragmen, su maddenin de Zezé’ye uygulanan siddetin nedenlerinden biri
olabilecegini diisiinmek gerek: Ailenin kisith sosyal g¢evresi. Vasconcelos ailesinin siklikla
goriistiigii, eglendigi, sohbet ettigi kimseden s6z edilmez. Birka¢ komsu vardir yalnizca, onlar da
kendi gecim dertlerindedir. Tiim bunlara ek olarak Diinya Saglk Orgiitii'niin de siddet riski
faktorleri arasinda saydigi “toplumun siddete hosgoriiyle bakmasi™ (aktaran Yilmaz, 70) maddesi
dikkate degerdir. Zez¢’yi zaman zaman komsularin ya da baska biiyliklerin de azarladigina, hatta
mahallenin esnafi tarafindan kulaklarinin c¢ekildigine sahit olur okur. Istismarin ¢ocuk haklarina
aykir1 olusuna dair bir farkindalik s6z konusu degildir, aksine bunu giindelik hayatlarinin bir pargasi
haline getirmis, icsellestirmis bir mahalle kiiltliriiyle kars1 karsiyadir okur ki bu da Zezé i¢in
siddetten kurtulma umudunun neredeyse hi¢ olmadig1 anlamina gelir.

I¢ stres faktorlerini ise anne babanin olumsuzluklarla nasil bas edecegini bilememesi,
iletisimsizlik, sik araliklarla ¢ocuk sahibi olma ve kendi ¢ocukluklarinda siddete maruz kalma
ihtimalleri olarak siralayabiliriz. Bunlardan yalnizca sonuncusuna dair herhangi bir ima yoktur
anlatida. Fakat su agiktir; biiyiikten kiigiige yas sirasina gore Jandira, Gloria, kuzeydeki zengin
kuzine evlatlik verilmis bir ¢ocuk, Antonia (Totoca), Lala, Zezé, 6len ikiz kardesler Aracy ile
Jurandyr ve Luis olmak iizere ¢ok yoksul bir ailenin dokuz ¢ocuk sahibi olmasi ailedeki i¢ stresi ve
gerilimi artirmaktadir. Elbette hicbir neden ¢ocuk istismarini ya da aile ici siddeti mesrulagtiramaz.
Anlatidaki karsiliklar1 sorgulanan bu risk faktorleri, diinyada siddete maruz kalan ¢ocuklarin biiytik
bir yiizdelige sahip olduguna isaret eden olguyu agiklamak iizere yapilmis arastirma sonuglaridir

yalnizca.



Siddetin Getirdigi Degersizlik

Cocukluk Sosyolojisi ¢aligmalarinin temel argiimani, c¢ocugun yetiskinlik iizerinden
tanimlanamayacagidir. Cocugu “yetiskin olmayan” ya da “yetigkin alt1” veya “On-insan” olarak
tanimlamak onu kisiliksizlestirmek demektir. Bu sebeple ¢alismalarin gayesi; cocuklugu bu bakis
ve tanimlamalardan kurtarip ona kisiligini yeniden kazandirmaktir (Mayall 167). Zez¢é ve ailesi
arasindaki temel catigmanin da yine bu geleneksel bakis altina gizlendigini sdyleyebiliriz. Ailesi
Zez¢&’den hi¢ yaramazlik yapmamasini, insanlara zarar vermemesini, ahlakli davranmasini, 6rnegin
kimseye sovmemesini beklemektedir, tipki “ideal bir yetiskin gibi” hareket etmelidir Zez¢é. Fakat
ayni Zez¢ babasi birinden “boktan herifin biri” (15) diye bahsederken kendisinin neden
bahsedemedigini sorgulamamalidir, yalnizca kabul etmelidir. Ailenin sergiledigi bu tutarsiz
tavirlarda empatinin yoksunlugu aciktir. Ustelik atladiklar1 bir nokta daha vardir: Kohlberg ve
Piaget gibi pek ¢ok gelisim kuramcisinin uzlastigi lizere Zezé nin biligsel diizeyi ahlak kurallarini
anlamlandirmaya uygun degildir heniiz ki aslinda buna ragmen iyi niyetli birka¢ hirsizlik vakasinin
disinda son derece ahlakli hareket ettigini goriiriiz. Ornegin herkesin dért yiiz reise ayakkabi
boyadig1 yerde onun nigin iki yiiz reise boyadig1 soruldugunda, “Iyi bir boyaci oldugumda ben de
onlar kadar alabilirim. Simdilik hayir” (58) diye cevap verir. Ya da paraya en ¢ok ihtiyaci olan
anlardan birinde ona iyilik yapmak isteyen arkadasi, “Benim pabug¢larimi boyar misin? Sana bin
reis veririm,” dediginde, “Dostlarimdan para almiyorum,” (62) diye karsilik verir. Kii¢lik kardesine
yanlig bir kelime 6gretmekten dahi imtina eden Zezé, bes yasindaki bir ¢cocuktan beklenmeyecek

olgunlukta hareket eder aslinda, sadece ailesi bunun farkinda degildir.

Aile i¢i siddete maruz kalan ¢ocuklarin yakin ve uzun vadede degisimlerine bakildiginda,
derin bir umutsuzluk, agir kisilik ve davranis bozukluklari, tedirginlik, huysuzluk, hir¢inlik,

antisosyal ve saldirgan davranislar sergiledikleri goriiliir (Ayan 208). Beklenenin aksine gilindelik



yasaminda Zezé’de bu etkilerin hi¢birine rastlanmaz. Anlati boyunca karsilastig1 akrani olan ya da
olmayan, her yastan kimseyle kolaylikla iletisim kurabildigi goriiliir. Hatta bir fidanla, Seker
Portakali’yla konusabiliyor olusu da i¢inde bulundugu bilissel evre diisiiniildiiglinde son derece
makuldiir. Portekizli ile kurdugu derin dostluk, Zezé’nin siddeti degil sevgiyi “sorun ¢oziicli bir
davranig” olarak benimsediginin gostergesidir. Siddete maruz kalan ¢ocuklarin ¢ogu “saldirgan
davraniglarin yagamin bir parcasi oldugunu diisiiniirler ve bunu kendi yasamlarinda da uygulamaya
koyarlar” (Ozmen 35). Fakat Zezé’nin birisinin canimi yaktigina, hirgmligma dair hicbir 6rnek
yoktur anlatida. Bu noktada, maruz kaldig: istismarin en derin etkisinin Zez¢’deki degersizlik hissi
oldugunu sdyleyebiliriz. Cogu zaman soyle ifadeler kullanir: “Iste yaramazin tekiyim. Cok kétii bir
cocugum, evet; cok kotii bir ¢ocuk... Baska bir sey degil” (49), “Kimse beni sevmedigi i¢in
dovmek istediklerinde herhangi bir seyi bahane ediyorlar” (124). Zezé’nin, bir ¢ocuk olarak bu
yillarda kurmaya bagladig1 kendilik algisindaki bu kirilma ve samimiyetle yakindig1 sevgisizlik,

fiziksel siddetin beraberinde duygusal istismar ve ihmali getirdiginin de bir isaretidir yine.

Babanin Tutarsizhgmin Sonu: Oliim

Noel’de hi¢ hediye almamanin sebep oldugu hayal kirikligini “Insanin yoksul bir babasi
olmas1 ne kotii!” (55) diye haykirarak ifade eder Zezé. Babasinin bu haykirisi istemeden duymasi
ise kitabin ilk yarisindaki en dramatik sahnelerden biridir. Sonrasinda Zez¢é tiim giin ayakkabi
boyacilig1 yapacak, aksam oldugundaysa babasina Noel hediyesi olarak bir paket sigara alacaktir.
Bu gerilimin ardindan belki de anlatida baba ile ogulun en ¢ok yakinlastig1 sahneyi gorecektir okur:
“Baba... baba... diyebildim yalnizca. Ve higkiriklar sesimi bastirdi. Adamcagiz kollarini agti, beni
gbgsiinde sevgiyle sikti. ‘Aglama yavrum,’ dedi. ‘Hep bdyle duygulu bir ¢ocuk olarak kalacaksin,
pek cok aglama firsati bulacaksin hayatta.” ... Beni bir siire kucaginda salladi. Sonra basimi

kaldird1, yakinindaki bir bezle yiiziimii sildi” (65). Okurun bir daha emsaline rastlayamayacagi bu



duygu yiiklii andan bir zaman sonra, baba karakterinin bir yanlis anlama {lizerine Zez¢’yi kemeriyle,
hasta edecek kadar korkung bir hirsla dovdiigii goriilecektir. Istismara ugrayan ¢ocuklarin bas
etmekte en ¢ok zorlandiklar1 giigliiklerden biri “siddet uygulayan baba imgesi ile ¢ocuga sevgi
duyan baba imgesi arasindaki gidis gelislere uyum saglayamamaktir” (Ozmen 31). Zezé de bu
tutarsizligi tecriibe eder, dyle ki babasina duydugu kirginligin biiyiikliigiine dayanamaz ve onu
oldliirmeye karar verir. Bu noktada Zezé¢’nin ofkeyi ya da saldirganligi degil, sevmeyi “sorun
¢ozilici davranig” olarak kabul ettiginin bir 6rnegine daha rastlar okur: Sevmek sorunlari ¢oziiyorsa,
ilagsa, sevmemek de bir cesit cezadir ona gore. Arkadasi Portekizli’ye kararmi su climlelerle
aciklar: “Evet, yapacagim bunu. Basladim bile. Oldiirmek, Buck Jones’un tabancasini alip giim diye
patlatmak degil! Hayir. Onu yiiregimde oldiirecegim, artik sevmeyerek... Ve bir giin biisbiitiin
Olecek” (164). Finalde “baba olarak sectigi” Portekizli trafik kazasinda olecek, Zezé nin gercek
babasi ise maasi yiiksek bir ise girip ¢ektikleri tiim sikintilar1 ortadan kaldiracaktir. Fakat Zezé nin
kalbinde daima Portekizli yasayacak, gercek babasinin sevgisi ise bitecektir. Istismar edilen her
cocuk gibi Zezé¢ de siddetin degil, sevgisizligin ceza oldugunu kendi ailesine duyuramasa da,

okurlarina iletecektir.

Sonsuz Sifa Kaynagi Sevmek

Anlatici, “giiniin birinde acty1 kesfeden kii¢iik bir cocugun oykiisii” olarak tanimlar anlatiy1.
Ayni hikayeyi “gilinlin birinde sevgiyi kesfeden kiiclik bir cocugun oykiisii” olarak okumak da
miimkiindiir aslinda. Zez¢’yi doniistiiren, mutlu eden, uslandiran hi¢gbir zaman siddet olmamustir,
yalnizca sevgidir. Sevdigi icin act ¢ekmekte, yas tutmaktadir. Yaninda uslu durdugu kisilerin,
ogretmeni Cecilia Paim, yollarda birlikte sarki sdyledigi Bay Ariovaldo ve kiymetli arkadas
Portekizli’nin, ortak oOzelligi Zezé’yi seven ve bunu hissettiren kisiler olmalaridir.

Yaramazliklarinin ardindan bu kisiler kendisini uyardiklarinda, Zez¢é yaptig1 sakanin tehlikesini ya



da “yanlighgim1” yine anlamaz aslinda. Fakat onlar1 sevdigi i¢in “yapmamalisin” dedikleri her seyi
yapmamaya gayret eder. Zez¢’ye gosterdikleri sefkat onda vefa duygusu uyandirmakta, bu duygu
da eylemlerinde, kararlarinda belirleyici olmaktadir. Nitekim Portekizli Oliince, “Artik uslu
durmama degecek kimsem kalmadi” (195) der. Bu climle, metinde daima olumsuzlanan siddetin,
sevginin etkileyiciligini ve doniistliriicii giliciinii  vurgulamak iizere aragsallagtirildiginin bir
gostergesidir yine. Anlaticinin siddetin, istismarin, “nedensiz kotiiliigiin” karsisina koydugu esas ve

en etkili kuvvet, sifa kaynagi daima sevgidir.

Sonug

Vasconcelos’in Seker Portakali’'nda siddet ve sevgi iki derin izlektir; zaman zaman
birbirlerine dokunur, her zaman art arda gelirler. Kendi 6ziinde sevgisizlikten dogan ve biiyiiyen
siddetin, daima sevgiyle bir arada anilmasinin anlati igerisinde etkin bir anlami vardir. Zezé’nin
seker portakali fidani, 6gretmeni, Bay Ariovaldo ve Portekizli ile dostlugu suna isaret eder:
Insanlar1 uslandiracak, mutlu edecek ve “yiireklerini 1sildatacak” tek ¢oziim sevmektir. Zezé nin
yoksullukla bas etmeye ¢alisan ¢ok ¢ocuklu ebeveynleri iizerlerindeki stresi kontrol etmenin yolunu
bir tiirli bulamazlar, bu sebeple yasina gore gayet makul yaramazliklar1 olan Zezé’nin tiim
hareketleri onlar i¢in “dayanilmaz” olur. Careyi siddette bulmalari, yalnizca bir yanilgidan ibaret
degildir, egitimsizlikten, iletisimsizlikten kaynaklanmamaktadir. Ailenin boyle “kurulmasinin” alt-
metindeki anlami, ¢6ziimiin sevmek oldugunu daha da belirginlestirmek igin bir olumsuzlama

yontemidir, aractir.
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Selva Ince
Hakikat Sonras1 Kirmmz1 Bashkh Kiz Anlatilar:
Kritik

Grimm Masallari’nin derledigi masallarin biri olan “Kirmiz1 Baglikli Kiz” Vladimir
Propp’un masalin bigimsel 6zelliklerini ve yapisal isleyisini olaganiistii masallarin ¢esitli
versiyonlarinda benzesen ve tekrar eden morfolojik 6zelliklerinden hareketle kaleme aldig:
Masalin Bi¢imbilimi calismasinda ortaya koydugu klasik yapiyla birebir ortiiiir. Propp’a gore
“masal kisilerinin eylemleri, masallarin temel boliimleridir” (Rifat 11), her bir eylemin islevi
vardir ve anlatidaki bu islevler “yedi kisinin eylem alani i¢cinde dagilim gdsterir: Saldirganin
(kotii kisinin) eylem alant; bagiscinin (saglayicinin) eylem alani; yardimcinin eylem alani;
prensesin (aranan kisi) ve babasinin eylem alani; gdnderenin (gorevlendirenin) eylem alan;
kahramanm eylem alani; diizmece kahramanin eylem alani” (12). Islevlerse otuz bir ayr
formda tasnif edilebilir.' islev sozciigiinden kasit “bir kisinin eylemi, olay orgiisiiniin akisi
icinde tasidig1 anlam acisindan tanimlanmis eylemi”dir (Propp 24). Bu nedenle tasnif edilmis
islevler aslinda masali olusturan kisimlardir. Her zaman ayni sirada seyretmek zorunda
olmadig1 gibi bir masalda islevler sinirli sayida da olabilir ancak her haliikarda yap1 acisindan
hepsi ayni tipe baglanirlar.

“Kirmiz1 Baslikli Kiz” masalinin iki rivayetinde de olay orgiisii; Kurt (saldirgan), Avei
(bagisci), anne (gonderen), Bilyiikanne (aranan), Kirmizi1 Baslikli Kiz (kahraman) kisilerinin
eylemleri alani iizerine kuruludur. Islevsel olarak Kirmizi Baslikli Kiz evden uzaklasir (1.
Islev, aileden biri evden uzaklasir); annesi kizin1 uyarir: “Sicak bastirmadan yola ¢ik hemen;

ormandan gecerken de uslu uslu git, yoldan saga sola sapayim deme! ... Unutma igeri girdigin

" Bu islevler, “uzaklasma; yasaklama; yasag1 ¢igneme; sorusturma; bilgi toplama; aldatma; suga
katilma; kotiiliik (eksiklik); aracilik (gecis an1); karsit eylemin baslangici; gidis; bagis¢inin ilk iglevi;
kahramanin tepkisi; biiyiilii nesnenin alinmasi; iki krallik arasinda yolculuk (bir kilavuz esliginde
yolculuk); ¢atigsma; 6zel isaret; zafer; giderme; geri doniis; izleme; yardim; kimligini gizleyerek gelme;
asilsiz savlar; giic is; gii¢ isi yerine getirme; tani(n)ma; ortaya ¢ikarma; bicim degistirme;
cezalandirma; evlenme.” (Rifat 11)



zaman ‘Giinaydn!’ diyeceksin...” (Grimm 188) (II. Islev, kahraman bir yasakla karsilasr);
Kurt kizin karsisina ¢ikar ve kizin nereye gittigini, ne tasidigini, Bilyiikannesinin nerede
oturdugunu sorar (189) (IV. ve V. Islevler, saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir ve kurbaniyla ilgili
bilgi toplar); Biiyiikanne hastadir, sifaya gereksinim duyuyordur (VIIL Islev, aileden birinin
bir eksigi vardir); “kurnaz davranmaliyim ki, ikisini birden ele gec¢irebileyim” diye diisiinen
Kurt harekete gecer ve kahramani kandirir “Basini ¢evir de saginda solundaki su giizelim
ciceklere bak! Ne diye gozlerini etrafta dolagtirmiyorsun hi¢? Kuslarin tath tath otligiini de
isitmiyorsundur Allah bilir? Okula gidermis gibi ks kds Oniine bakip yiirliyorsun. Her yer
neseyle dolup tastyor, seninse diinyadan haberin yok” (a.y.) (VL. Islev, saldirgan kurbanini ya
da servetini ele gecirmek i¢in onu aldatmay1 dener); Kirmiz1 Baglikli Kiz aldanir, “Su taze
ciceklerden bir demet yapip gotiirdiim mii, Biiylikannem sevinir kuskusuz. Nasil olsa daha
cok erken, ge¢ kalmam” (a.y.) (VIL Islev, kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina
yardim etmis olur); bdylece annesinin koydugu ilk yasagi ¢igner “yoldan saga sola sapayim
deme!” (188) (IIL. Islev, yasak cignenir); Kurt eve gider, Bilyiikanne’yi kandirir ve yer (190)
(VIIL Islev, saldirgan aileden birine zarar verir); daha sonra kuliibeye gelen Kirmiz1 Baslikli
Kiz’1 da yer ve uyur. O sirada kuliibenin yanindan gegmekte olan bir Avci kurdun horultusunu
Biiyiikanne zannedip igeri girer. Yataktakinin Kurt oldugunu goriir “Demek buradasin ha? Ne
zamandir ben de seni artyordum” der ve kurdun karnini keser (191) (X. Islev, arayici
kahraman eyleme ge¢meye karar verir); Biliylikanne ve torun sag salim ¢ikarilir, kurdun
karnmna taslar konur, dikilir, Kurt &liir, Aver kurdun postunu kazanir (192) (XVIIL. Islev,
saldirgan yenik diiser); Biiyiikanne torununun getirdigi pastayi yer, siitiinii i¢er, kendine gelir
(XIX. Islev, baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir); bdylelikle masal mutlu
sonla sonlanir.” Benzer sekilde masalin ikinci rivayeti de kurdun Sliimiiyle sonlanir. Bu sefer

Kirmizi Baghikli Kiz da Biiyiikanne de bir Onceki maceralarindan ders aldiklarindan

? Kisilerin islevlerinin tamami igin bknz. Vladimir Propp, “Kisilerin islevleri”, Masalin Bi¢imbilimi:
28-63.



temkinlidirler. Kapiyr agmazlar ve kurda tuzak kurarlar (194). Ancak masal klasik yapi
korunarak birinci sekliyle alimlanir ve bir¢ok uyarlamasi yapilir. Hakikat sonrasinda ise (post-
truth) masalin alimlanisi gesitlenir ve Propp’un yap1 diizeneginde belirttigi bazi klasik islevler
korunsa da bilingli bir sekilde masal yapibozuma ugratilir. Saldirgan-kurban ayriminin revize
edildigi, giderilmesi gereken eksikligin kahramanin gereksiniminden siyrilip masalin yapisina
yoneltildigi bu metinlerde, klasik masalin iletmeyi hedefledigi mesaj yerini yeni mesajlara
birakir. Yeni okurlara sdyleyis ve kurgu cesitliligi ile hakikatin goreceligi ve ¢ogulluguna
dikkat ¢ekerek yeni anlam diinyalar1 sunar. Bu metinlerden biri kurdun da annesi olduguna ve
yetistirilme tarzinin dnemine -hem gorsel hem metinsel anlamda- dikkat ¢eken Kim Korkar

Kirmizi Baslhkl Kiz dan’dir.

Evden Ayrilan Kahramanin Doniisiimii: Ya Kurban Kurt Olursa?

Kim Korkar Kirmizi Baslikli Kiz’dan metninin ana kahramani1 anne ve yavru kurttur.
Kirmiz1 Baslikli Kiz ve Avci ise sakinilmasi gereken yan kahramanlardir. Anlatida birinci
islev yavru kurdun artik biiyiiylip tek basina ormana gitmek istemesiyle gerceklesmeye baslar
(Sahinkanat 2). Annesi onun bu istegini olgunlukla karsilasa da oglunu sinava tabi tutar.
Boylece metnin yavru kurda yonelik yasaklamalari tek tek ortaya ¢ikar. Yavru Kurt Kirmizi
Baslikli Kiz’1 goriince calilara saklanmali (10), listiylip aciktiginda karsilastigi bir kuliibede
uyuyan bir Biiylikanne goriirse igeri girmeyip kagmali (13), karni tok ve uykusu olunca
derenin kenarindaki bir aga¢ goélgesinde yatip kestirmemelidir (17). Ancak anlatinin tam bu
noktasinda yavru kurt yasagi deler ve uykuya kanarmis gibi yaparak annesini heyecanlandirir:
“Diyelim karnim tok, uykum da ¢ok. Derenin kenarinda bir aga¢ gdlgesi. Kacirilmaz keyfin
boylesi” (a.y.). Oysaki kendince bir plan1 vardir -ki o biiyiik olasilikla zaten vejetaryendir-.

Onceden Avci igin bir afis tasarlamustir:



Boylece annesinin sinavini basariyla gegen yavru kurdun evden ayrilmasi gercekleserek (22)
yine klasik masalin yapisal olarak birinci islevi devreye girer. Ancak anlatici anlatiy1 tersine
cevirerek yeniden yazdigindan metin masalin yeniden yazimiin nasil olabilecegini okurun
hayal giiciine birakarak son bulur. Boylelikle saldirgan-kurban iliskisini kaldirir. Bu durumun
bir diger 6rnegine ise Kirmizi Baslikl Kiiciik Kiz’da rastlanir. Kurt, Kirmizi Baglikli Kiz’in en

sevdigi oyun arkadasina doniisir.

Kahramanin Islevinde Déniisiim: Oyun Arkadasi Kurt ve Enerjik Biiyiikanne

Kirmizi Bashkl Kiigiik Kiz metni de kiiglik kizin evden ayrilist ile klasik masal
anlatisinin  birinci islevine baglanir. Annesinin kizina koydugu yasak bu anlatida
“yasaklamanin tersine ¢evrilmis bi¢imi, buyruk ya da 6neri” olarak belirir (Propp 30): “Haydi
bakalim. Biiyiik annene karsi kibar ol. Ve bir sey kirmamaya calis!” (Heapy 3). Boylece ilk
degisen yasagin mahiyeti olur. Kizin sakinmasi gereken disaridaki olasi tehlike degil, evin

icindeki kirilmamasi gereken esyalardir ki bu kaygi biraz daha modern diinyada yasam



alaninin evin igine sikismasinin bir tezahiiriidiir. Bu anlatida kiiciik kizin 6grenmesi
gerekenlerden ilki i¢ mekana uyumdur. Klasik yapidaki kurban ve saldirgan karsilagsmasi ise
bu anlatida kurdun doniisiimii {izerinden gergeklesir. Kiz Kurt’u ilk gordiiglinde korkmak
yerine “Bir tilkicik” diyerek boynuna sarilir (4). Kurt bu sevgi gosterisi karsisinda sasirarak
“Sen cesursun” der (6). Oysa kiz cesur olmadigmi biliyordur. Ustelik Biiyiikannesine
gidecegini Kurt sormadan soyler. Kurt’un ise istegi kahramana zarar vermekten ziyade pastay1
yemektir. Pasta yemek i¢in kandirma hamlesini yapar ancak basarisiz olur. Zira kii¢lik kiz
Kurt’un uzattig1 sar1 ¢igegi begenmez (9). Kurt ona kirmiz1 ¢igek vermek zorunda kalir. Bir
anda saldirgan-kurban iligkisi oyun arkadasligina evrilir. Kovalamaca oynamaya baslarlar.
Biiyiikanne’nin evine geldiklerinde kurdun elinde bir demet ¢igek vardir, iceri girmek ister
ancak Biiylikanne istemez. Kurt camdan bakakalir. Bu noktada kiigiik kizin evden ayrilma
nedeni de ortaya ¢ikar. Bu neden evden ayrilis amaci aileden birinin eksigini gidermek degil,
kiigiik kizin oyun oynama ihtiyacin1 karsilamaktir: “Cantami, kirmizi ayry1, fincanlarimi ve
battaniyemi getirdim. Tilkicik ¢ay ister misin?” (13). Boylece Kurt Biiyiikanne’nin iznini
alarak eve misafir olur. Hep birlikte oyunlar oynarlar. Biiylikanne klasik masalin aksine gayet
enerjiktir. Kurt’la birlikte kii¢iikk kiza ihtiya¢ duydugu oyun arkadasligini sunarlar. Ancak
Ne yapsalar kizin gézyasini dindiremezler. Tam o sirada Kurt’'un aklina bir fikir gelir ve
klasik masalin sorgulamasi bi¢im ve islev degistirerek anlatiya dahil olur:

Kurt denemeye basladi.

“Gozlerin ne kadar biiytik ve 1slak” dedi.

“Burnun ne kadar biiyiik ve stimiiklii” dedi.

Sonra, “Ne kadar biiyiik ve kirmizi1 bir agzin var” dedi Kurt.

“Ve...”

“Simdi seni...”



“Fena gidiklayacagim!” (21-25)
Bu yeniden yazimda soran Kurt, sorgulanan kiiciik kizdir. “Gidiklama” eylemiyle saldirgan-
kurban iligkisi tamamen ortadan kaldirilir. Kurt’un bilgi edinme islevi yine aldatma iizerinedir
ancak bu sefer gilizel bir amaca baglanir. Anlatinin sonunda herkesin mutlu bir sekilde
uyumastyla kimsenin yenik diismedigi bir anlatim olugmus olur. Burada masalin doniisiimii
bicimden ziyade igeriktedir. Masalin yapisal doniisiimii post-modern kurmaca O6zellikleri

tastyan Kitaptan Diigsen Kurt’ta goriliir.

Yapisal Doniisiim: Kendini Arayan Kurt

Kirmizi Baglikli Kiz anlatilarindan farkli olarak Kitaptan Diisen Kurt'ta iki yan
kahraman belirir, Kurt’un diisecegi kitabin bulundugu kiitiiphanenin sahibi Deniz ve kedisi.
Anlati, tika basa dolu kiitiiphanenin rafindan bir kitabin diismesi ile baslar. Kitap diiserken
Oyle sert yere carpar ki i¢inden kitabin kahramani Kurt firlar. Kurt bilmedigi bu diinyadan
korkar korkmasina ama sakinmasi gereken asil tehlike Deniz’in kedisidir. Zira kedi Kurt’u
gorlir ve kiitiiphanenin raflarinda bir kovalamaca baslar. Bu noktada anlatida ev bir kitap,
evinden ayrilan da Kurt olur. Mekéan ise Deniz’in odasi ve kahraman Kurt’un i¢ine girmeye
calistig1 diger masal kitaplaridir. Kurt kediden kacarken dnce i¢inde koyunlarin oldugu bir
kitaba girmeye c¢alisir. Koyunlar onu kovar: “Burada ne ariyorsun? Heniiz senin siran
gelmedi” (6). Bunun iizerine bagka bir kitaba girmeye ¢alisir. Bu kez de oykiide olmasi
gerektigi yerde zamaninda olmadigi icin siiriiniin kurtlar1 tarafindan azarlanir ve kitaba
alinmaz. Kurt kagisi icinde balo diizenlenen baska bir kitapta olur. Ancak burada ise baloya
uygun kiyafeti olmamasi engeli ile karsilagir. Balo kiyafeti giydigi takdirde diger kurtlarin
alay nesnesi haline gelecegini diisiinen Kurt buradan da ayrilir ve kendisini tag devrinde
dinozorlarin arasinda bulur. Dinozorlardan zor kagan Kurt kitabin disinda kedi ile burun

buruna gelince ¢aresiz son bir kez daha ilk gordiigii kitabin icine atlar. Burasi ormandir ve



Kurt’a bir sekilde tanidik gelir. Kendi anlatisinin milieustindedir Kurt ancak post-modern
yapisal oyunlarin getirisi olarak bu durumun farkinda degildir. Kurt bu anlatt mekanini sadece
sever ve gezinirken kirmizi elbiseli kiigiik bir kizin agladigin1 goriir. Kiz klasik masaldaki gibi
Biiyiikannesine kurabiye ve tereyagi gotiirmeye c¢alisan Kirmizi Baghkli Kiz’dir ancak
masalda dogru gitmeyen bir sey vardir. Ormanda karsilagsmasi gereken Kurt yoktur ve
vaktinde gelmezse Oykiisii mahvolma tehlikesi ile karsi karsiyadir (22). Kurt bu noktada
Oykiiniin gidisatin1 kurtaracak kahraman olarak belirir:

Iyi ya ben varim. Ben bir kurdum. Simsiyahim. Kocaman dislerim var... Istersen

sana yardim edebilirim. ...
- Bunu benim i¢in yapar misin? Kovalayacagin ¢ocuklar ya da yiyecegin koyunlar
yok mu?
- Hayur. ... Bagka yapacak hig bir isim yok.
- O halde... benimle Biiylikannemin evine yiriir miisiin? Yolda sana yapman
gerekenleri dgretirim.
- Neden olmasin! (23-24)
Boylece Kurt ne yapmasi gerektigini 0grenir ve iki kahraman rollerine biirlinerek Oykiiye
devam ederler. Metin bu noktada klasik masal anlatisinin i¢inde Brechtyen bir kesinti ile
okunan ya da anlatilan metnin masal oldugunu okura hatirlatir. Sadece kahramanlarin
islevlerini degistirmekle kalmaz ayni zamanda masali kendi yapisini sergileyen bir oyuna
donitistlirtir. Kurt’'un girmeye calistigi diger kitaplar da bu noktada okurun elinde tuttugu
kitabin diger anlatilarla ortaklagmasinin ya da ayrigsmasinin bir veghesidir. Kurt’un kurtlarin

arasina alinmayisi, diger anlatilardan kovulur gibi gonderilmesi ise klasik yapmin doniistimii
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seklinde yorumlanabilir. Propp bu doniisiimiin “ayrigma” “genisletme” “bicimbozma” “tersine
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yogunlastirma ve hafifletme” “i¢ degistirim
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cevirme gercekei degistirim” “dinsel inanca

dayali degistirim” “bos inanca dayali degistirim” seklinde on dort farkli bigimde



gozlemlenebilecegini savunur (161-168). Kovulma eylemini yogunlastirma islevinin
gostergesi olarak ele alir. Ote yandan anlatida dikkat ceken bir diger doniisiim saldirgan-
kurban iligkisinin geri dontisiidiir. Saldirgan kedi, kurban olan Kurt’tur ancak anlati yine
klasik anlatiy1r yapibozuma ugratarak arayict kahramanin zarar gérmedigi aksine kendisini
buldugu, baska bir deyisle anlatisal 6zneye doniistiigli yeni bir yap1 kurar. Bu 6zne icinde
bulundugu anlatida Kirmiz1 Baglikli Kiz’la kuracag: saldirgan-kurban iliskisinin bir kurgudan
ibaret oldugunun bilincindedir. Yine de ipler kahramanin degil anlati i¢indeki anlatinin
elindedir. Dolayisiyla anlatisal 6zne kendi kendisini kurgulayip, anlatiya dahil olmaz.
Yazilana tabidir. Yazarliga soyunan kahramanlar ise Baska Bir Kirmizi Bashkl Kiz

anlatisinda belirecektir.

Yapi ile Oynayan Anlati: Zamansallik, Tarihsellik ve Okur Kahramanlar

Baska Bir Kirmizi Baslikli Kiz metninde anlatic1 okurlar bir sunus anlatisiyla elimizde
tuttugumuz kitabin “anti klasikler” serisinden oldugunu, diisiiniip tasinip kendisinden once
yazilmig biitiin anlatilarin  uydurmaligini  kesfettiklerini ve klasik masal yapisinda
kendiliginden ortaya cikan bir kahramanin bagisciligint sorgulamalar1 gerektigini deklare
ederek yapay mutlu sonlara elestiri getirirler. Bir tiir yeniden yazim olan bu metni anlaticilik
gorevini Karoline adinda bir anlatici nine iistelenir ve anlat1 bu ¢erceve hikdye mahiyetindeki
sunus anlatis1 ile baglar (Scaliter 3). Karoline Nine 6nce masalin sentagmasi tekerlemeleri
elestirerek klasik yapinin sokiimiine baslar. Burada elestiri zamanadir: “Benim kiiciik
dinleyicilerim bana hep, “Ninecik, senin masallarin da amma tuhaf. Hig¢ biri, ‘Bir varmis, bir
yokmus...” diye baslamiyor, derler. E tabii ki 6yle olacak. Hi¢ ‘bir olur bir olmaz diye bir sey
olur mu a yavrular? Siz deyin iki, ben diyeyim bes. Her anlatista yeniden dogarlar” (4). Bu
noktada ninenin sOyledikleri metni anlamlandirirken zamansalliga dikkat ¢eken Ricoeur’u

hatirlatir:  “Zamansallik, kokensel kendi iginde ve kendi icin ‘kendi-disindalik’tir.



Zamansallagma bir dagitarak bir araya getirme siireci olmasi bakimindan bu farklilagtirmay1
sonug olarak icerir. Gelecekten gegmise ve simdiki zamana dogru gecis hem bir birlestirme
hem de gesitlendirmedir” (Ricoeur 121). Baska Bir Kirmizi Bashkli Kiz'in anlaticis1 da
Kirmizi Baglikli Kiz’larin tarihselligini de i¢inde barindiran bir zamansallikta konusur.
Okurun simdiki zamaniyla metnin zamansalligini bir araya getirir. Dikkati masalin gegmisten
beri anlatilir olusuna ve evrenselligine ¢eker. Dolayisiyla, dinleyici muhayyel okursa “Diinya
Kirmiz1 Baglikli Kizlar Kongresi’ni toplamaya karar vererek anlatilan masalin gegmis ve
diinyanin diger iilkelerindeki versiyonlarina elestirel bir tutum gelistirir. Ustelik metnin
disinin yazildigi donemdeki zamanini da anlatinin simdisine dahil eder: “Ha bir de tabii
masallarin sesli olarak kaydedildigi, sesli masal diskleri varmis kimisinde” (Scaliter 6).
Nihayetinde diinyanin biitiin Kirmiz1 Baglikli Kiz’larina ¢agr1 yapar ve anlatinin tarihselligini
ve zamansalligin1 bir araya getirerek anlatinin simdisinde, anlatinin gelecegini, anlatinin
kahramanlarina yazdirir. Kendi masalin1 yazan kadin kahramanlarla beraberdir artik okurlar.
Ustelik Tiirkiye dlgeginde global-lokal bir drnek olarak Aysecik de metne dahil olur. Masalda
“degisikligi yapabilmek i¢in diinyadaki tiim diger kirmiz1 baghiklilar1 bir araya getirecek bir,
Diinya Kirmiz1 Baslikli Kizlar Kongresi’ni toplamaya karar veren ilk masal dinleyicisi” olur
(8). “Metnin bi¢imlenisi, okumanin Gtesinde, alimlanmis yapitlar yoluyla 6grenilen somut
eylemde, yeniden bigimlendirilis haline doniistiiriiliir... Bu formiiliin, metnin diinyas1 ile
dinleyicinin veya okurun diinyas: arasindaki gecisimi, yani siir tarafindan bi¢imlendirilen
diinya ile somut eylemin kendisini ve kendi 6zel zamansalligin1 onun esiginde acip serdigi
diinya arasindaki gecisimi gosterir” (Ricoeur 267). Baska Bir Kirmizi Baslikli Kiz’in okur ve
yazar kahramanlar1 da ise klasik anlatinin gercekligini sorgulayarak baslar.

Kahramanlar tipki klasik edebiyattaki Sevgili’nin giizellik anlatisin1 resmeden Namik
Kemal gibi kendi masallarindaki global-lokal kotii yaratiklarin 6zelliklerini bir araya getiren

bir kotli yaratik resmetmeye calisirlar. Ortaya hi¢ de inandirict olmayan bir yaratik ¢ikar.



Daha sonra Kirmiz1 Baslikli Kiz’1n pelerininin neden kirmiz1 oldugu sorgulanir. Tarihten bir
cevap verilir bu soruya, “eskiden ¢cok ama ¢ok eskiden, kadinlarin en sevdigi renge, dogadaki
ciceklere, kimi meyvelere ve bir de glinesin batis1 sirasinda bulutlarin aldigi renge bakilip
kirmizi adi verilirmis. Ama bu kadarla da bitmemisi diinyadaki biitiin dillerde kirmizi
denilince hep ayni seyler akla gelir olmus™ (Scaliter 10). Burada Strauss’un mit anlayisini
somutlagtirir. Kirmizi gostergesine yliklenen mitik sdyleme dikkat ¢eker. Tam da bu noktada
aceleci Sindirella masallarinin nasil olmasi gerektigini sabirsizlikla sorar ve zaten gercekeilik
gosterge ile mitsel anlam arasindaki bag koparildigindan, ilmek sokiildiigiinden gerisi
kendiliginden gelir: “Bir de bakmaislar ki zaten bundan sonraki hayatlarini tiimden degistirecek
yepyeni Oykiileri hi¢ farkinda olmadan akillarinda yazmaya ¢oktan baglamiglarmis bile” (10).
Boylece ikinci ¢ergeve hikdye kapanirken okurun alimlama zamani da baslar.

Metnin yeni anlaticilari, 6nce Kirmizi Basghkli Kiz masalinin eylemsel islevlerini
ortaya koyan kahramanlarinin niceliksel 6zelliklerini ters yiiz eder (“bi¢im bozma”, Propp
162). Arayict ve evden ayrilacak olan kahraman Kirmizi Baglikli Kiz cesur, klasik anlatidan
olmayan baba hamarat yemek pisiren, anne mucit ve kuliibe bacasindan disar1 renkler fiskiran
bir evdir. Saldirgan bir kisi degil, hastaliktir ve aileden birine degil aile disindaki herkese
zarar verir. Ancak miisebbibi Avcr’dir. Zira Avci hayvan sever anneannenin ondan satin
almadig1 avlarin1 kdyilin kuyusuna atiyormus (Scaliter 20). Kuyu yerine akarsudan igtikleri
icin Kirmiz1 Baslikli Kiz ve ailesi hasta olmamis. Anneanne durumu anlar anlamaz Aver’yi
klasik anlatidaki kurban Kirmiz1 Baslikli Kiz’1in Kurt’u sorguladig: gibi sorgular:

- Gozlerin neden o kadar iri?

- Merak ettigim seylerin cevabini aragtirmaktan ve kitap okumaktan tabii ki, ...
- Ama... Kulaklarin da kocaman senin?

- Elbette dyle ¢iinkii bana sdylenenleri ¢ok dikkatli dinlemeliyim.

- Peki ya agzin? Agzin da tabak kadar biiyiik neredeyse? ...

N



- Ne sandin Avc1? Gergekleri herkese duyurmak icin Oyle olmasi gerek

agzimin da! ... Salgin hastalik senin yiiziinden ¢ikt1 Avci biliyorum! (21-22)
Bu noktada saldirgan avci kurban avciya donisiir, biiylik agiza ise mecazi anlam yiiklenir.
Oliimle degil, kuyuyu temizlemek ve terzilik yapmakla cezalandirilir. Onun terziligi de
anlatida metinlerarasi bir koprii kurularak “Akilli Terzi” masalina baglanir. Anlati ise biitiin
okur ve yazar kahramanlarin bir araya gelerek kendi Oykiilerini yazmaya karar verdikleri
Ricoeurcii bir edayla son bulur “Zaten hep bunu istememigler mi yillardir? Haydi, bir cesaret!
Bir araya gelip kafa kafaya vermisler ve baslamislar kendi gercek oykiilerini yazmaya. Tarih’i
yeniden yazmakmis aslinda bu yaptiklari... Bundan bdyle yazilanlar da artik masal degil, dykii

olarak anilir olmus ve gelmis bugiine” (26).

Sonug

Vladimir Propp Masalin Bigimbilimi’nde masal lizerine kendisinden once yapilmis
arastirmalart elestirerek “masalin kokenini, dogusunu, kaynaklarini aragtirmak i¢in 6ncelikle
masalin ne oldugunu bilmek gerekir” der (Rifat 9). Bu ylizden essliremli (senkronik)
incelemeyi artstiremli (diyakronik) incelemeden oncelikli kilar. Bu inceleme sonucu masalda
islevlerin saptamasina girisir ve belirledigi tekrarlayan yedi kisilik eylem alanindan hareketle
otuz bir ayr1 islev saptar. Boylece masallar, “kompozisyonlari, yapilar1 bakimindan
karsilastirilabilir; o zaman da benzerliklerine yeni bir 151k tutulmus olur” (Propp 152). Ancak
bu ¢aligmada belirli ilkeler belirlenmelidir ve bu genel ilkeler “masalin ortamiyla, icinde
yaratilmis oldugu ve yasadigi insan ¢evresindeki yakinliklar kurmadan™ belirlenemez (154).
Bu noktada essiiremli olarak diisiinebilecegimiz 2000’11 yillarda yazilan Kim Korkar Kirmizi
Bashkli Kiz’dan?, Kirmizi Bashkl Kiigiik Kiz, Kitaptan Diisen Kurt ve Baska Bir Kirmizi

Bashikli Kiz metinleri gerceklik sonrasi bir pencereden klasik anlatiya yaklasir.
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“Buna karsilik olaganiistii masaldaki tliremis bi¢imlerin incelenmesi gergeklige
baglidir. Bir¢ok doniisiim, gergekligin masala girmesiyle agiklanir” (158). Bu noktada masalin
zamansalligima yansiyan, gerceklik sonrasi gergekligin vechesidir. “Gergek yasam masalin
genel yapisini ortadan kaldiramaz. Eski semada meydana gelen farkli degistirmelerin gereci
oradan alinir” (159). Doniisen ana kahramanlarin niceligi, anlatinin yapisi ve verilmek istenen
mesajlardir. Kahramanin ailesinden birinin eksigini gidermek i¢in evden ayrilisi, anlatinin
gercek sonrasi yapisal eksigini gidermeye evrilir. Buradaki eksiklik gereksinimdir. Yapi,
klasik anlatinin zamansalliginda gereksinim duyuldugu i¢in bozuma ugratilir. Metnin anlatim

versiyonlar1 ve anlam ¢ogullasir.
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Ebra Usta
Diinyadan Biraz Uzak, “Bize” Cok Yakin Bir Hikaye: Kiiciik Gece Kedisi'
Kritik

Sonja Danowski, Kiiciik Gece Kedisi adl1 hikayesi ile okuyucuya merhamet, hayvan-insan
iligkisi ve tiikketim konulari iizerinde diislindiiriir. Hikayeyi, Sonja Danowski’nin kaleminden
okurken, ayni zamanda fir¢asindan adeta izleriz. Hikdye, hayatin i¢inden bir parca gibidir.
Asiriliklar, olaganiistii olaylar, abart1 yoktur ve yazarin kitapta en az kelimelere verdigi yer kadar
yer ayirdigr hayli ayrintili suluboya resimleri de tipki hikaye gibi abartisiz ve bir o kadar da
basarilidir.

Hayvan barinagindaki senligin haberini alan Toni, bu senlik i¢in bir ise girismeye karar
verir: Senlikteki cekilis icin bir resim ¢izecektir. Barinaktaki hayvanlarin ihtiyaglari i¢in diizenlenen
bu senligin ¢ekilisine, Toni ¢izdigi resmin yeterli olmayacagini diisiiniir ve bu yiizden en kiymet
verdigi seyleri, oyuncak hayvanlarini da cekilise koymaya karar verir. Boylece, bu hayvanlar1 goren
herkes senlik i¢in biletleri alacaktir. Annesinin itirazina ragmen Toni yardim etmekte 1srar eder ve
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hatta ““‘Ama anne, hayvanlarim da yardim etmek istiyor’”(Danowski 6) der. Toni’nin, kendi
oyuncaklarini hayvanlarin ilag ve mamaya olan ihtiyaglarini diisiinerek, onlara yardim edebilmek
icin bagislamasi, aslinda hayvan sevgisinin yani sira fedakarligi, ayni zamanda Toni’nin empati
becerisini de gosterir. Toni ve annesi eve dondiiklerinde, Toni tiim hayvanlarini1 barinaktaki ¢ekilige
verdiginden, gece yatagi bos kalmistir ve uyuyamamaktadir. Annesi durumu farkedince, kendisinin
cocuklugundan kalma oyuncak kedisi Pol’u bulup ¢ikarir.

Pol, en az 30 yasindaydi, tiiyleri yer yer dokiilmiistii. Bagindan kim bilir neler gegmisti!

Diigme gozleri bile kopmustu. Toni, Pol’iin bagini oksadi: “Zavallicik!”.Toni’nin aklina bir

fikir geldi. Banyoya kosup annesinin taki askisindan yuvarlak kiipeleri aldi. Turuncu

turuncu parlayan boncuk kiipelerin ortasi siyahti. Bu kiipeler adeta zavalli Pol icin

" “Kiiciik Gece Kedisi” sarkisin1 dinlememizi saglayan Miinevver Sueda Kocatiirk’e ¢ok tesekkiirler.



yapismusti! Annesi yeni kedi gozlerini Pol’iin yiiziine dikti. “Iste yine eskisi kadar giizel

oldun,” diye sevindi Toni. (22)

Toni, annesinin eski oyuncagi Pol’e bile merhamet ve sevgi ile yaklasir. Eski oldugunu
diistinerek onu bir kenara firlatmaz, yeniden gozlere sahip olmasi i¢in ¢6ziim bulur. Hatta Toni
verdigi oyuncaklarin yerine yeni bir oyuncak almay1 aklindan bile ge¢irmez, bunun yerine Pol’ii bir
anlamda tedavi eder. Aslinda Toni, Pol ve daha sonrasinda Valentin’in dostluguyla da
oyuncaklarinin yerini doldurmustur.

Yazarm iislubu, Toni’nin tepkileri ve Toni’nin annesinin tavirlar1 o kadar “ince” ve “naif”tir
ki kitap aslinda sadece fedakarlik, sevgi disinda insanlar ve hayvanlar arasindaki iletisime dair de
bir yol gosterir. Kitaptaki en 6nemli hayvan karakter Valentin olarak goriinse de, Danowski’nin
¢izdigi resimlerde Toni’nin oyuncaklar1 arasinda timsah, maymun, tavsan, kaplan da goriiriiz, bu
oyuncaklar da hayli ger¢ek¢idir. Bu da Toni’nin hayvanlarla olan iliskisinin sadece kedi ve kdpek
sevgisinden ibaret olmadigini bize gosterir. Hatta senlik i¢in ¢izdigi resim bir panter resmidir.
Cogunlukla pek de sevimli bulunmayan hayvanlar dahi Toni’nin diinyasinda sevilir. Dolayisiyla
aslinda Toni sadece bir ka¢ hayvanla degil, doga ile iyi iletisime sahip bir ¢ocuktur. Ayrica,
hikayeyi okurken, yazarin ¢izimleri sayesinde ayn1 zamanda Toni’yi, annesini ve Valentin’i goriiriiz
ve taniriz. Bu karakterler ise, karikatiirize edilmemistir ve bu da hikayeyi daha ¢ok hayatimizin bir
pargastymis gibi hissettirir. Ornegin Toni’nin annesinin barmaktan sahiplendigi kedi Valentin, gri
renkli, sar1 gozleri olan bir ¢ok yerde rastlayabilecegimiz bir kedidir. Ayrica yavru falan da degildir.
Bu da Toni’nin hayvanlarla kurdugu bagm onlar1 ¢ok sevimli veya ¢ok gilizel bulmasindan
kaynaklanmadigini, tipki bir dosta verilen deger gibi onlara deger verip arkadashik kurdugunu
gosterir. Ayni zamanda, hayvanlarin barinakta da ¢ok mutlu oldugunu goriiriiz. Aslinda bu da Toni
ve barinaga “yardim eden”lerin sayesindedir. Bir giin Valentin evden ¢ikar ve uzun siire donmez.
Toni ise Uziilir ve endigelenir: “Ama bir aksam, gilines catilarin ardinda gozden kaybolurken

Valentin aniden balkona kostu, dallar1 balkona uzanan agaca atladi, hizla asagi inip gozden



kayboldu. ‘Aksam gezintisine ¢ikti. Merak etme, geri gelir,” dedi annesi” (36).Valentin’in evden
rahatca ¢ikip gitmesi ve Toni’nin annesinin ise onu sahiplenmesine ragmen buna miidahale
etmemesi aslinda hayvan dogasin1 da manipiile etmeyen, ince bir yaklasimi sergiler. Valentin, Toni
ve annesinin evinde yasarken bir evin i¢ine mecbur birakilmamistir, bu yiizden disariya ¢ikmasi da
Toni’nin annesi tarafindan gayet siradan karsilanir. Bu noktada, Valentin’in satin alinmis degil,
sahiplenilmis bir kedi olmast da Onemlidir. Hayvanlarin petshoplarda satilmasi onlari
metalastirirken, biz kitapta digarda yaygin olanin tam tersi olarak Toni’nin hayvanlara naif bakigini
ve bir hayvanla nasil gergekten dostluk kurulacagini okur ve izleriz. Toni, barinaktaki hayvanlar
icin yapabilecegi her seyi yapmakla beraber, Valentin’i de esyast gibi degil bir arkadasi gibi
sahiplenir. Hatta, Valentin evden gittiginde annesinin ona donecegini sdylemesi lizerine Valentin’in
geri donmeyecegini diisiinmez, sadece doniis yolunu bulamamasindan endiselenir. Toni, Valentin’i
balkonda beklerken kedi sarkisint mirildanir ve o sirada Valentin geri doner. Toni ise rahat bir
uykuya dalar. Aslinda bu da Toni’nin Valentin ile materyalist bir iliskiden ziyade duygusal bir bag
kurdugunun gostergesidir. Yazar, Toni’nin annesinin ¢ello calarak senlige katilmasindan,
Valentin’in de ¢ello sesinden ¢ok hoslanmasindan bahsetmesi hikayeyi miizikle harmanlar ve
Toni’nin Valentin’i ilk gdrdiigli andan itibaren ona mirildandig1 sarkinin notalarini hikayenin en
sonunda bizimle paylasir. Bu melodiyi dinlemek ise, hikdyeyle okuyucuyu daha da yakinlastirir.
Melodi de tipki hikaye gibi sakin ve dinlendiricidir. Sonja Danowski ise biitiin bunlart mesaj
verdigini hissettirerek degil, hayatin dogal akismin igine yedirerek anlatir. Ornegin, hikdye ¢ok
belirgin olaylar icermez ve ¢ok net bir sona sahip degildir. Toni siradan bir ¢ocuktur ve maceralar
yasamaz. Bu da okuyucuyu Toni’ye daha yakin hissettirir. Bunun yani sira, miizigin de kitapta
destekleyici bir rol iistlendigini goriiriiz.

Toparlayacak olursak, Kiiciik Gece Kedisi, ¢ogumuzun alismis oldugu hayat bi¢iminden
uzak ama bir o kadar da “bize” yakin bir hikayedir. Kitap, hayvanlarin yagamina ve dogasina olan
saygty1 goriirken, sevginin de aslinda “elde etmek” iizerine kurulu bir sey olmadigini gosterir.

Hayvanlarin barmaklardaki ihtiyaclarmi hatirlarken ayni zamanda hayvanlar1 “satin alinabilir”



degil, “sahiplenilebilir” olarak anlatir. Toni’nin sesli diisiindiigii anlarda ise okuyucunun kendini
onun yerine koyup hayvanlarla empati kurmasina olanak tanir. Hikaye, igerdigi resimler, iislup,
karakterler ve hatta beste ile her yonden beslenerek bunlar sayesinde okuyucuda bir aidiyet hissi
uyandirmay1 basarir. Bu aidiyet hissini de, i¢inde yasadigimiz, ¢ogu zaman ¢ocuklari da yetigkinler
kadar esir almay1 bagaran tiiketime dayali anlik mutluluk anlayisinin karsisina sevgi ile beraber
koyar. Biz de Toni’nin ¢ok da uzaklarda aramadan, isteklerle degil, paylasarak ve iireterek sahip

oldugu mutlulugu bir pencereden izleriz.
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Bu ay Cocuk Yazini olarak Erdem Yayin Grubu’nun konuguyuz. Bizlere kapilarimzi actiginiz icin ¢ok tesekkiir ederiz.
Hos geldiniz arkadaslar.

Otuz yilh agkin siiredir yaymn hayatindasiniz, biinyenizde yayimlanmis binlerce Kkitap var. Sadece bu kitaplarin varhg:
bile “Tiirkiye kitap okumuyor” yargisim1 kirar nitelikte. Tamitimimiz1 yaparken “Edebiyat bir milletin turnusol kagidi-
dir.” diyorsunuz. Nedir turnusol kigidi olmak?

Aslinda orada edebiyattan cok ¢ocuk edebiyatina vurgu yapiyorum. Ciinkii Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati ve parantez iginde
cocuk kitaplari, ikisini birbirinden ayirmak gerektigini diisliniiyorum, egitimin ¢ok 6nemli bir arac1 olarak goriiliiyor. Cumhu-
riyeti kuran irade ¢ocuk edebiyatin1 tanimliyor ve ¢agdas Tiirk gencini yetistirmek icin kullanilacak araglardan biri olarak
goriiyor ve ne yazik ki uzun yillarca Tiirkge ders kitaplarinda kadim bir edebiyat gelenegi olan milletin evlatlarina siir diye
gercekten siirle alakasi olmayan metinler okutuluyor. Hatta hala bunun devam ettigi kanaatindeyim. Ama son yillarda biraz
kirildi diyebiliriz. Bu biraz ¢ocuk edebiyatina, ¢ocuk kitaplarma ideolojik yaklasimin bir sonucu ¢ilinkii bir devlet i¢in nesil
yetistirmek istiyoruz, bunu tanimliyoruz, bu neslin diisiince diinyasini olusturmak i¢in de kullanacagimiz en 6nemli araglardan
bir tanesi ¢ocuk kitaplari. Hal boyle olunca Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyatinin gelismedigini diisiiniiyorum. Cok gii¢lii yazarlar
cikiyor, arada gergekten ¢ok iyi metinler yaziliyor; fakat az dnce ifade ettigim o giiclii edebiyat geleneginin kitaplar1 bunlar
olmamal1. Bizim su anda diinyay1 sallayacak Harry Potterlarimizin, Yiiziiklerin Efendisi gibi romanlarimizin olmasi gerekiyor.
Ciinkii oyle bir kiiltiirden geliyoruz; hem halk kiiltiirii, so6zI1i kiiltiiriimiiz ¢ok zengin hem de yazili edebiyatimiz, divan edebi-
yatimiz, mesnevilerimiz ¢ok zengin. Mesnevilerimiz bash bagina fantastik 6gelerle dolu zaten. Baska hicbir seye ihtiyacimiz
yok, mesnevileri alip bugiiniin edebiyat sekline doniistiirdiiglimiiz anda ¢ok zengin fantastik romanlar kendiliginden ortaya
cikacaktir. Biraz buna vurgu yapiyor turnusol kagidi. Diisiincemiz neyse, yaymladigimiz ¢ocuk kitaplar1 da onu gosteriyor ki
egitime bakisimiz cocuga bakisimiz aslinda. Bir bagka yoniiyle de hem Tiirkiye’de hem diinyada ¢ocuk kitaplar1 ihtiyaca vurgu
yapan eserlerdir, toplumda bazi problemler bag gdstermeye basladigi anda birinci elden ulastigimiz, ortaya koydugumuz sifa
yollarindan bir tanesidir gocuk kitaplari. Nasil m1? Mesela su anda toplumda bosanma ¢ok hizli yayginlasiyor ve ¢ocuk kitap-
larinda bosanmay1 goriiyoruz, bosanan ailelerin ¢gocuklari ¢ocuk kitaplarina konu ediliyor. Niye buna ihtiyag var? Ciinkii cocuk
edebiyati, cocugun empati kurdugu karakterle ruhunu da sagaltiyor, iyi geliyor ona. Sozlii olarak ifade edemediginiz seyi
kurgu yoluyla ifade edebiliyorsunuz, kurgunun insan zihni {izerinde ne kadar tesirli oldugunu ndrobilim ortaya koydu. Kurgu-
sal metin dinlerken beynimizin hangi yarisiyla dinledigimizi, savunma mekanizmalarimizin nasil oldugunu, o bilgiyi nasil
igsellestirdigimizi, mesela bir konferans dinlemekle bir masal dinlemek arasinda beyinde olusan farki bilim ortaya koyuyor.
Dolayisiyla, bir yoniiyle kurgu ¢ok tehlikeli ¢ilinkii kurguyu dinlerken savunma duvarlarinizi asagiya indiriyorsunuz. Alt-metin
siz farkinda olmadan da beyin tarafindan islenmeye basliyor. Bizi yaratan da Kuran-1 Kerim’de bize; “Size hikayelerin en
giizelini anlatacagim.” diyor, hikayeye, peygamber kissalarina vurgu yapiyor. Biitiin kadim dinlerde, biitiin kutsal metinlerde
hikayeler var. Demek ki hikaye anlaticilig1 ve kurgu aslinda ¢ok 6nemli, insan1 egitmek, diislince bigimini degistirmek nokta-
sinda ¢ok etkili... Biitlin bunlara vurgu yapiyor o ciimle aslinda.

Peki, basarili ve iyi bir cocuk kitabinin olmazsa olmazlari nelerdir?

Ihtiyag, kitabi ne i¢in kullandigimz ¢ok énemli. Elli yasina gelmis, edebiyat doktorasi yapmus, edebiyat dersleri veren, diinya-
daki birgok iyi ¢ocuk kitabini okumaya calisan biri olarak benim beklentimle, okula basladiginda resimli hikaye kitaplariyla
karsilasan bir cocugun beklentisi ve alabilecegi, birbirinden ¢ok farkli. Dolayistyla beklenti hiyerarsisi i¢erisinde bazen bizim
cok begenmedigimiz bir kitap, baskasi i¢in ¢ok iyi olabiliyor. Bu sebeple iyi bir kitabin dncelikli hedefi ana dilini ¢ocuga
ogretmesidir. Dolayisiyla bir ¢ocuk kitabinin olmazsa olmazi Tiirk¢esinin diizgilinliigiidiir. Cocugun ana dilinin zenginliklerini
ona sezdirebilmesi ve ¢ocugun da bunu kullanmaya basliyor olmasi en iyisidir. Zengin Tiirk¢eyi ¢ok 6nemsiyorum. Cocuklar
mecazi ¢ok kolay anlamazlar mesela ama Tiirk¢e mecazli bir dildir, bunun dozunu ayarlamak ¢ok 6nemlidir. Dokuz yasindaki
bir ¢ocukla, bes yasindaki bir ¢ocuk i¢in kullanacagmiz dil ayni degildir. Oyle bir metin kurgulamaniz gerekir ki cocuk sézliige
bakma ihtiyac1 duymadan pek ¢ok yeni sozciik 6grenecek. Eger kurgusal bir metin okurken ¢ocuk, birden fazla kez sozliige
bakma ihtiyaci duyuyorsa o metni okumuyor, kopuyor. Derdimiz sadece hikdye anlatmak, kitap satmak degil. Cocuk i¢in bir
iiretim yapiyorsak bunun ¢ok yonlii karsilig1 olmasi lazim. Biitiin bunlarin dengesi bir kitabi iyi ya da kotii yapiyor. Bir edebi-
yat okuru olarak cevap vereyim; ¢iinkii ¢ocuk edebiyatini yetiskin edebiyatindan bu alamda ayirmiyorum. Benim i¢in en iyi
yazar hikayenin heyecanini1 ve dozunu yiikselttikten sonra benim hayal edemeyecegim bir sonla ve zekice hikayeyi bitiren
yazardir. Cocuk kitaplar1 da boyle, siz okur olarak olay1 biiyiitiiyorsunuz, biiyiitiiyorsunuz, biiyiitiiyorsunuz ve hikayenin
sonunda her sey bir riiyaya baglaniyorsa biiyiik bir hayal kiriklig1 oluyor. O ylizden yazarlarin zeki olanini seviyorum sanirim,
beni sasirtanini seviyorum.

Cocuk okur da affetmiyor.

Asla! Bir kitabin o cocuga gore olup olmadigini suradan anlayabiliriz; eger ¢cocuk kitab1 bir kez okuduktan sonra tekrar, tekrar,
tekrar okuyorsa o iyi kitaptir. Bazen bir kitab1 bir cocuk ¢ok severken bir ¢gocuk hi¢ hoslanmiyor. S&yle bir yanlis diislincemiz
var, sanki biitiin kitaplar tiim ¢ocuklar okumak, sevmek zorundaymis gibi diistinliyoruz. O kadar yanlis ki... Hayir, dyle bir
sey yok. Biz yetigkinler, yayinlanan biitiin romanlar1 okuyor muyuz, biitlin siir, dyki kitaplarint okuyor muyuz? Sevdigimiz
yazarlar var, tahammiil edebildigimiz yazarlar var, taparcasina sevdigimiz yazarlar var. Bir de kiitliphanemize hi¢ sokmadigi-
miz yazarlar var... Zaten su anda Tiirkiye’deki en biiyiik problemlerden bir tanesi, ¢ocuklara dayatilan okuma saatleri. Zengin
okul kiitiiphanelerinin imkanlarin1 sunmak yerine, belli sayida kitabi ¢ocuga bir yil boyunca dayatarak okutmak, bence ¢ocuk
okurun yetismesinin 6niindeki en biiylik engellerden biri.

Bazi kampanyalar var, tesvik amaciyla cocugun boyu kadar kitap okumasini hedefliyor.

Bu da ¢ok giizel, okusun tabii. Benim sadece itirazim surada; hiperaktif, matematik zekali bir gocuga Heidi’yi okuttugunuzda
nefret ediyor, anlamsiz geliyor. Benim ¢ocuklugumda ¢ok anlamli gelirdi halbuki. Bir karsilig1 vardi bizim diinyamizda ama
bugiin domatesin agagta m1 yoksa fidede mi yetistigini bilmeyen ¢ocuk i¢in gergekten hicbir karsilig1 yok, ¢ok sikici, sagma
geliyor bu kitap ona. Muhtemelen bilim kurgu seviyor o ¢cocuk, peki biz ne yapiyoruz, burada bir dayatmacilik var. Annelerin
cocugun agzina 1spanagi zorla tepmesi gibi biz de zorla se¢tigimiz kitabi okutuyoruz.

Bu soruya cevap verirken yayinevi olarak da éncelik siranmizi paylagsmis oldunuz ashinda... Bizim her ay bir dosya konu-
muz var odagimizda, bu ayki dosyamiz da “hassas konular”. Siddet, 6liim, istismar, bosanma... Eger bir ¢ocuk kitabi
bu konulara deginiyorsa, iyi olmasi icin olmazsa olmazlari nelerdir?

Bir defa hedef kitleniz o kadar 6nemli ki... Cocuk edebiyati kavramina bu anlamda kars1 ¢ikiyorum; ¢iinkii edebiyat herkes
icin bir alandir, ¢ocuk edebiyati sadece yas araligini belirler. Onun i¢in birgok yetiskinin de ¢ocuk kitab1 aldigini, koleksiyon
yaptigmi goriirsiiniiz. Zevk alir ¢linkii olmasi gereken budur, edebiyattir. Simdi bunu g6z ardi etmemek gerekiyor. Oliimii de,
istismar1 da ¢ocuga anlatabiliriz, burada hedef grubumuz ¢ok énemli. Ug, bes, yedi, on ii¢ yasindaki cocugun &liimii anlama
bicimi birbirinden ¢ok farkli. Segtigimiz kelimeler, hikayenin naifligi ¢ok dnemli. Dolayisiyla burada ince bir hat var. O hassas
konuyu tecriibe etmemis bir ¢cocuk da okuyacak kitabi, her ikisinin algilama bigimi birbirinden farkli olacak. Biz bir kitap
yayilamistik, iyi bir livey anneyi anlatiyordu mesela. Bir cocuk okurumuz demis ki “Anne, keske benim de bir {ivey annem
olsa.” Oradaki livey anne karakteri o kadar olumlu anlatilmis ki... Ama ayn1 durumu yasamis, anne babasi ayrilmis, taraflardan
biri yeniden evlenmis, belki diger taraf heniiz siireci atlatamamus, iste bu ¢ocugun tepkisi de ¢cok farkli olacak metne. Thtiyaca
gore kitab1 gocuga ulastirmamiz gerekiyor. Yani biz yayinladik diye herkesin bu kitabr alip okumasi gerekmiyor. Ozellikle bu
tarz hassas konulari, “sorun odakli ¢ocuk edebiyati” dedigimiz kitaplar1 yaymladigimizda en ¢ok velilerden tepki aliyoruz.
Cocugumuzun giindeminde olmayan bir konuyu niye onun giindemine tastyorsunuz diye. Oliimii iyi bir son olarak vurguladi-
gimizda cocuk “Ay keske 6lsem.” de diyebiliyor ama 6liimii ¢ok yogun bir ayrilik olarak gosterdiginizde bu sefer cocuk “Anne,
ben okula gitmek istemiyorum ¢ilinkii 6lmenden korkuyorum.” da diyebiliyor. Her insanin psikolojik sinir1 farkli, bu da metni
algilamasini etkiliyor. Bu sebeple, her kitabin herkes i¢in olmamas1 meselesi bence burada en 6nemli konu. Bazen bizleri
sugluyorlar, niye bdyle kitaplar yaymliyorsunuz diye. Biz de diyoruz ki “Biz bunu sizler i¢in yaymlamiyoruz.” Siz bu kitab1
okumadan, bir veli ya da 6gretmen olarak ¢ocuklara sunmak zorunda degilsiniz. Eger siz o kitabin sinifta okunmamasini diisii-
niiyorsaniz okutmazsiniz, en dogal hakkiniz. Ama bize “niye boyle bir kitap yaymnladiniz” diye ithamda bulunma hakkiniz
Diyorlar ki “Biz size ¢ok giiveniyoruz. Erdem Yaymlari’nin kitaplarina hi¢ bakmadan aliyoruz. Siz nasil bdyle bir konuyu
islersiniz?” Suya sabuna dokunmayan, siirekli iyi, pozitif olan, sabah kalkinca annesine giinaydin diyen, kahvaltisin1 yapan,
annesine yardim eden, diglerini firgalayan, tesekkiir eden, aksamdan hazirladig1 ¢antasini alip ¢ikan ¢ocuklarin bir ¢ekiciligi
yok karakter olarak. Giiniin devaminda o karakteri bir macera beklemeyecegi cok acik. Edebiyatin hayatimiza dokunmasi
gerekiyor. Biz cocuklarimizin gelecegini insa ederken onlarin ruhlarina iyi gelecek, onlarm ruhlarindaki aciy1 dindirecek
metinler liretmeyecek miyiz?

O zaman rastlantisal almalara kars1 bir tedbir olarak kapaga ya da arka kapaga, kitabin sorun odakh olduguna dair
minik bir not mu diismek gerekiyor?

Tirkiye’de tartismali konular var, bu yas meselesi gibi ya da herkesin ¢ocuk kitab1 yazabilecegine dair yaygin bir alg1 var.
Cocuk kitaplarinda siddet olmamali gibi. Bir masalin igerisindeki siddetle toplumcu gergekei bir romandaki siddetin etkisi
birbirinden ¢ok farkli... Siz bir masalda kazanlar kaynatirsiniz, devler kelle ucurabilir ¢iinkii bu masalin kendi i¢gindeki anlatim
bigimidir, siddet unsuru degildir. Zihin bunu bdyle okumaz ama siz gergek bir hikayeyi anlatirken siddeti tiim ayrintilariyla
sunarsaniz, buradaki etki bambagka olur. Dolayisiyla edit6riin, yayincinin vazifesi budur; metinde siddetin nasil anlatildigina,
dozuna, hedef kitlesine bakmak. Bazen de bakiyorsunuz psikologlar devreye giriyor. A¢ikgasi, birazcik bu konularda okuma-
digimiz igin. Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyatinin bir akademik disiplin olmamasi, bu meselelerin akademik, kuramsal ¢ergevede
tartigtlmamasi herkesin bu konularda konusmasina vesile oluyor. Bir yazarin, iyi bir yazar oldugunun 6l¢iisii nedir? Boyle bir
Olcii yok Tiirkiye’de. Bir yayinci i¢in iyi yazar kitaplari ¢ok satan yazardir, ama biz biliyoruz ¢ocuk kitaplarinin nasil satildigi-
n1, pazarlandigini. En iyi ben biliyorum, ¢ok satmak bir 6l¢li degil. Simdi sosyal medyanin giicii bir metnin gergekten iyi olup
olmadigini ortaya koymuyor. Biz illiizyon var, bu illiizyona hepimiz kapiliyoruz.

Son giinlerde sosyal medyada, iizerine ¢ok yazilip ¢izilen bir ¢ocuk kitab1 var. Hatta ¢ocuk kitaplarim pedagoglarin
okumasi icin bir imza kampanyasi baslatildi.

Diinyanin neresinde gdriilmiis bdyle bir sey? Iste bu cehalettir. Bu alanda akademik ¢alisma yapilmamasinin bir sonucudur. Bir
anne, bir 6gretmen arzu ediyorsa ¢ocuguna okutacagi kitaplari dnceden bir pedagoga danigabilir. Buna hig itirazimiz yok ama
tiim kitaplar1 okutmak bir sansiir mekanizmasini devreye sokmak demektir. Tiirkiye’de her seyin sil bagtan yapilmas1 anlamina
gelir, bu sebeple siddetle karsi ¢ikiyoruz buna. Onun yerine aragtirma enstitiileri kuralim, boliimler acalim, yliksek lisans prog-
ramlar1 agalim ¢ocuk edebiyati iizerine. Birakalim bunlar1 akademik diinya tartigsin, bize bir yol haritasi ¢izsin. Edebiyatta
dilden, sanattan, estetikten s6z ediyoruz. Kitap ¢ok yonlii bir iiretim silirecinden geger, yazardan sonra bir bagka sanat¢1 resim-
ler, bir bagka sanat¢1 bunun grafik tasarimini yapar, kiiltiir politikalar iireten yayinei ve editor siirece dahil olur. O kadar ¢ok
yonliidiir ki miisteriniz ayn1 zamanda kiitliphanecilerdir mesela, bizim {lilkemizde kiitliphanecilerin de esamesi okunmaz ama
uluslararas1 arenada kiitliphaneciler ¢cocuk kitaplari konusunda ¢ok etkindir, yon vericidir, kilavuzdur. Onlar da kitabin {iretim
stirecinin 6nemli bir pargasidir. Dolayisiyla bu meseleler bir pedagoga okutularak halledilecek meseleler degil. Estetik edebi-
yat bilinci, dil farkindaligi olmayan bir pedagogun ¢ocuk kitabi okumasi, Yunus’un siirlerini Molla Kasim’in diizeltmesine
benzer.

Babhsettiginiz konuya gelirsek de, o kitap zaten seneler 6nce yayindan kaldirilmis bir kitap, tekrar 1sitilip glindeme getirildi.
Yetiskinler i¢in derlenmis bir masal kitabi iistelik. Hikayenin biitiiniinde ne anlatildig1 goz ardi edilerek o parg¢a ¢ekilip sunuldu
sadece. Cocuklar1 ensest konusunda bilinglendirmek isteyen bir Kosova masali tartismaya a¢ildi. Kamuoyu metnin dilini,
anlatilanlarin hedef kitlesinin on ii¢ yas mi, on bes yas m1 olmasi gerektigini tartismalidir. Cocuk edebiyati o yas siirin1 belir-
ler ¢linkii. Sosyal medyadaki paylasimlari, yazari ling kampanyasini okudum, hakaretin bini bir para. Ben agik¢asi, hayatini
halk masallarin1 derlemeye adamis bir kisiye devletin sahip ¢ikmasini beklerdim. Akademisyenlere, pedagoglara, bu metni kag
yasa okutabilecegimizi soralim biz. Okutmak zorunda da degiliz, bdyle bir mecburiyetimiz yok. Dileyen okur, dileyen
okumaz. Sadece akil insanlara diisen hedef kitleyi belirlemektir.

Biz hassas konulara dair bircok metni ¢eviri ile aliyoruz; cocuk okur gercek hayat ile kitap arasinda bir celiski yasiyor.
Kitaptaki istismarla bizim toplumumuzun izdiisiimii ayni seye denk gelmiyor. Mesela yoldaki bir amca gelip benim
cocuguma seker verebilir mi veremez mi, sarilabilir mi sarilamaz m gibi...

Bizde sarilabilir, sokaktaki herkes ¢ocuga egitim verebilir, dogru sdylityorsunuz. Istismar meselesinde goriiliiyor ki aile i¢i
istismar istatiksel olarak disaridan gelene gore ¢ok daha fazla. Biz bu konulari agik a¢ik konugmamayi tercih ediyoruz. Yeni-
den pedagog konusuna donecek olursak, bizim yayinevimizin pedagoglarin onayidan gecen kitaplar var. Benim itirazim tim
kitaplarin pedagoglar tarafindan incelenmesine, hassas konularda incelemelerini dnemsiyorum. Mesela alt1 yas hedef grubu
icin 6liimil bu sekilde anlatmamiz dogru mu gibi. Calistiginiz pedagogun da herhangi bir pedagog olmamasi gerekiyor, bizim
medya iletisim dili ihtisas sahibi medya pedagogumuz var, PDR mezunu arkadaslarimiz, direkt alanlari bu. Cocuk kitaplariyla
da yakindan ilgililer. Biz mesela bu arkadaglarla ¢aligiyoruz ¢iinkii ger¢ekten bu konular hassas konular... Mesela Kirmizi
Cizgi kitabimizda, kendisi de 6diillii bir ¢ocuk edebiyati yazari olan medya pedagogu ile ¢calismistik, uzman oldugu i¢in birlik-
te satir satir okumustuk.

Bu ay Kirmizi Cizgi kitabiyla ilgili bizim de bir inceleme metnimiz var sitemizde.

Kirmizi Cizgi enteresan bir kitap, ben seneler 6nce o kitapla Katar’da kitap fuarinda karsilagtim. Liibnanli bir yazari ve ¢izerin
kitabi, ¢cok begendim, cocugu kirmadan, iirkiitmeden ve yapilandirici bir yaklasimla hikdyeyi anlatiyor. “Bu kitab1 yaymlama-
liyim” dedigim de az dnce konustugumuz “Cocugun giindeminde olmayan meseleleri niye giindemine altyorsunuz?” elestirisi-
ni yayin kurulumuz da dile getirdi. Ben, eger biz buralar1 isgal ediyorsak bunu yapmamiz gerekiyor diye diisiinliyorum, vazife
olarak goriiyorum.

Hassas konulara dair yaymnevinizin diger 6rneklerini gorebilir miyiz?

Mesela yillar énce Fransizlardan biiyiik bir hevesle aldigimiz su kitap var: Eyvah Ela’min Babas: Issiz Kaldi. Bu arada ben
Fransizlarin ve Kore’nin Tiirk kiiltiiriine ¢ok yakin oldugunu ¢ocuk edebiyatiyla fark ettim. Fransizlarla Akdeniz havzasinda
olmamizdan kaynaklanan bir yakinlik var, Korelilerle de benzer bir aile yapimiz var. Bu sebeple her iki iilkeden de epeyce
ceviri yaptik biz. Bu kitaplar1 goriince de asik olmustum ben ama ne hikmetse benim asik oldugum kitaplar yaymevinde en az
satan kitaplar. Bu dizinin adimi “Kii¢iik Endiseler Dizisi” koyduk. Bir Fred’imiz var, apartman dairesinde yasiyorlar. Bu apart-
man Paris’te ama Istanbul’da da olabilirmis, tipik bir apartman ciinkii. Her daim giiriiltiiden rahatsiz olan aksi bir komsu teyze
var mesela ya da her seye yardimci olan bir tamirci amca. Anne babasinin ¢atigsmasi iizerinden pek ¢ok konuya deginiyor.
Eyvah Ela’mn Babasi Issiz Kaldi da ekonomik kriz zamaninda yaziliyor, baba issizligini saklamaya calistyor ama bir sekilde
ortaya ¢ikiyor. Kitabin sonunda da kiiciiciik oneriler var, anneniz babaniz issiz kalabilir, o zaman sunlar1 yapabilirsin diye
cocuklara yardimci oluyor. Ciinkii genelde olumsuz durumlarda ¢ocuklar kendilerini sugluyor, ben mi bir sey yaptim, ben mi
sebep oldum diye dertleniyorlar. Eger bu psikoloji tedavi edilemezse uzun vadede ciddi sikintilara yol agiyor bir siire¢. Bu
sebeple ¢ocuklarin “sorun odakli cocuk edebiyati” ile tanismasini 6nemsiyoruz. Ciinkii oradaki karakterler finalde iyilesirler,
sorunlarin iistesinden gelirler. Dolayistyla verdigi mesaj sudur: Evet, annen baban 6lebilir, issiz kalabilir, kopegini kaybolabi-
lir, arkadasinin basina bir sey gelebilir ama hayat gercekten devam ediyor. Hayatta biitiin bunlar olurken seni mutlu edecek o
kadar da ¢ok giizel seyler var ki sen onlar1 da gor. Boylelikle cocugun empati kurarak giin sonunda kendisini iyi hissetmesini
saglar.

Hayatta karsimiza ne ¢ikacagi hic belli olmuyor. Mesela Suriyeli gogmenler var iilkemizde. Cocuklarimiza gégmenligin ne
oldugunu anlatmamiz i¢in ¢ok énemli bir avantaj bu. Biz de Yunancadan bir kitap ¢evirdik bu konuyla alakali: Mavi C6l Deve-
leri. Birkag giin i¢inde ¢ikacak. Bizim ¢ocuk kitab1 yazarlarimiz ise bu tarz konulara girmekte ¢ok zorlaniyorlar. Ben bunu da
tartismamizin bagma bagliyorum. Kritik yoklugu, ciddi elestirinin yoksunlugu ve bilgisiz elestiri bombardimani insanlar1 da
bdyle mayimnl bir arazide yiiriimekten geri birakiyor. Miiltecilik konusunu hep yabancilar calisiyor. Ya da 6rnegin biz 6lim
konusundaki en iyi kitab1 Kanada’dan aldik. Bosanma konusundaki kitaplar1 Fransa’dan aldik. Down sendromlu ¢ocuklarla
ilgili kitaplar1 Ingiltere’den aldik. Bu da benim ¢ok sevdigim bir kitap: Kardan Kaleci. Yazar1 Sophie Smiley’i ii¢c defa Tiirki-
ye’de misafir ettik. Bitlis dahil olmak iizere bir¢ok sehirde etkinlik yaptik. Bu hanim Cambridge’de bilgisayar mithendisligi
boliimiiniin basinda. Ozel arastirma enstitiisii var. Yazar ile esi hayatlarmi1 down sendromlulara adamislar. Yaz kamplarinda bir
sosyal sorumluluk projesi olarak yaptiklar bir iste, ki kendi ¢ocuklart da dahil, bu projedeki ¢ocuklar {izerinden kitaplar
yaziyorlar. Hayatla o kadar gercek bir iliskisi var ki bu kitaplarin... Fakat bircok okuldan bu kitapla ilgili tepki aldim. Niye
biliyor musunuz? Niye bahsi gegen aile futbol delisi ve niye futbolu bu kadar 6ne ¢ikariyor bu kitaplar? Oysaki futbol bir takim
oyunudur. Yazarin yaptigi sey de bu kitaplarda futbol takimiyla aileyi benzestirmek. Nasil iyi bir futbol takiminda bir forvet
oyuncusu, kanat oyuncusu ve kaleci bir takimsa ve bir takim olma ruhuyla kazanmak i¢in ¢aligirlarsa, aile de tipki bunun
gibidir. Anne ya da baba hakemdir mesela, ¢iinkii nerede ne yapilmasi gerektigine dair sinir1 koyar. Siz aile igerisinde kurallar
astigimizda hakem diidiiglinii ¢alar. Ancak ¢ok iddiali bir okulumuz, “Bu kitap futbolu 6ne ¢ikartiyor, biz bunu ¢ocuklar i¢in
saglikli bulmuyoruz.” Dedi, dehset i¢inde kaldim ben.

Bizim futbol anlayisimiz holiganik oldugu i¢in...

Evet, ¢iinkii futbol taraftar1 olmay1 bilmiyoruz. Siyasi parti taraftar1 olmay1 bilmiyoruz. Futbol takimi tutar gibi siyasi parti
tutuyoruz. Hatta televizyondaki tartisma programlarinda tuttugumuz adamlar var. Birinin soyledigi her seyi tutuyorsun ve
begeniyorsun da onun karsisindaki alternatif diisiinceyi sanki karsi takimin oyuncusuymus gibi reddediyorsun. Boyle bir
sosyal ortamda bir yazarin ya da bir yayincinin iyi bir eser ortaya koymasi o kadar zor ki... Biz yilda yiiz ile yiiz elli yeni kitap
iiretiyoruz. Bu kitaplarin birkag¢ tanesini kendimiz i¢in, yani bir sosyal sorumluluk projesi olarak yaymliyoruz. Hedef kitlemiz
ve miisteri kitlemizin onu begenmeyecegini diisiinsek de yayinliyoruz. Bunu yapmay1 bir vazife olarak goriiyoruz. Tiirkiye’de
bu islerin yapilabildigini gdstermemiz gerekiyor.

Erdem Yayinlarindan yabanci dillere ¢evrilen kitaplara da bakalim mi?

Bizim 6zellikle Gakguklarin Maceralar: ve Parmak Izli kitaplarimiz yurtdisina telifi en ¢ok satilan kitaplar oldu. Yayimlandik-
tan hemen ertesi y1l Bulgarcaya sonra Cinceye, Koreceye, Almancaya ve Arapcaya ¢evrildi. Londra kitap fuarinda bir Ingiliz
yayinciyla konusurken telifini satmak i¢in bu kitaplar1 gdsteriyordum. Bana “Bizde bunlarin daha giizelleri var, niye kendi
masallarinizin modern versiyonlarin1 bize satmiyorsunuz?” dedi. Bunun iizerine keloglanlar1 yazdim. Nasreddin Hoca’y1
yazdim ¢iinkii bunlar bizim hayata bakigimizi yansitan metinler. Gole maya ¢almak hayatta olmazi oldurma umudunu tagimasi
bakimindan ¢ok 6nemli. Ya da Nasreddin Hoca merdivenden diisiiyor, “Ciibbem merdivenden yuvarlandi,” diyor, “Ama ¢ok
giiriiltii vard1.” deyince karsisindakiler “I¢inde ben de vardim.” diyor. Basina gelen sikintiya karsilik kendisiyle alay edebilmek
¢ok dnemli bir meziyettir. Bir insanin kendisiyle eglenebilmesi 6zgiivenin bir gostergesidir. Nasreddin Hoca bizim toplumu-
muzda bu referanslarn tasiyor. Bu sebeple Nasreddin Hoca’y1 bir sosyal sorumluluk projesi olarak yazdim. Ben daha bu kitabi
yazar yazmaz bir ay sonra diinya kiitliphaneciler birliginin diinyay1 gezen bir sergisine dahil oldu, hatta su an Fransa’da.
Nasreddin Hoca ve Keloglan su anda diinyay1 geziyor, sergileniyor. Dolayisiyla dogru bir is yaptigimizi da buradan goériiyoruz.

Cevrilen diller de cok ilging.

Evet. Keloglan ayn1 zamanda Almancada iki versiyon olarak yayimlandi. Almanca Tiirk¢e ve Almanca Arapca. Ama daha
onemli baska bir sey oldu, TIKA bu masallarin yedi dilde ¢evirisini yaptirdi ve diinyanin cesitli yerlerinde actig1 kiitiiphanelere
koydu. Bu kitaplar bu anlamda da bir karsilik buldu. Bize ait, modern bir tasarimla yapilmis, ¢cocugun anlayabilecegi bir dille
yazilmis. Dolayisiyla Gagavuz Tiirk¢esinden Sirpgaya birgok ¢evirisi yapildi. Tiirkiye’de gelisen bir ¢ocuk kitab1 pazari var.
Gegen yil yeni iiretilen cocuk edebiyat1 bashgindaki kitap sayisi yedi bin bes yiiz civarinda. Bu ¢ok biiyiik bir rakam. lyi bir
kitap lirettiginiz zaman aslinda biitiin diinya sizin pazariniz. Arap diinyasi basta olmak iizere Uzak Asya’nin pazarlarina, Singa-
pur, Malezya, Endonezya gibi iilkelere agiliyoruz. Ben Oniimiiziin agik oldugunu ve {irettigimiz kitaplarin artik sadece Tiirki-
ye’de degil, diinyada da satabilecegini diisiiniiyorum. Kur Oykiileri kitap setimiz gecen ay Farscada yaymlandi. Mustafa
Kutlu’nun Yildiz Tozu kitab1 Urducaya, Almancaya ve Fars¢aya ¢evrildi. Nuran Hanim’in Uzayli Ulya kitaplar1 Almancaya
cevrildi. Sadece biraz yatirim yapmak ve biraz sabirli olmak gerekiyor. Bu tarz girisimler uzun soluklu goriismeler neticesinde
oluyor.

Ben son kitabimzdan da bahsetmenizi rica edecegim; Ilkbahar Prensi’nden. flging bir kurgusu var. Postmodern iistkur-
maca dedigimiz tiire yakin. Boyle bir kitab1 kaleme alirken nelere dikkat ettiniz?

Oncelikle ilkbahar Prensi aslinda bir proje kitap olarak ¢ikt1. Sdyle ki iki y1l 6nce Katar Tiirk kiiltiirel ortaklik yiltyd: ve bir
Tiirk yazarin bir Katarli ¢izerle ortak bir kitabinin yaymlanmasina karar verilmisti. Bana bir masal yazmam teklif edildi.
Yazdim ve génderdim. Kitap 6nce Katarl gizerin gizgileri ve benim hikdyemle Arapga, Ingilizce ve Tiirkge olarak Katar’da
yayinlandi. Fakat ben bunun Tiirkiye’de bu resimlerle yayimlanmamasi gerektigini diisiindiim. O ¢izginin hikayedeki renk ve
anlam zenginligini tamamlayamadigina kanaat getirdim. Cizer ararken Vaghar’la yolumuz kesisti ve o bunlar1 tekrar resimledi.

Olabildigi kadar kisa metinler yazmaya gayret ediyorum. Cok zaman agiklama yapmadan ¢ocugun o mesaji yakalamasini
istiyorum. Ben bir hikaye anlatryorum. Hayattan bir kesit veriyorum ve okurun bunu yakalamasini bekliyorum. Bunu kiigiik
cocuklara da yapiyorum biiyiik ¢ocuklara da. Ancak hedef kitlem yedi sekiz yas. Uzun kitaplar i¢in vaktim de yok. Sanirim
emekli olunca daha uzun hikayeler yazabilirim. Az kelimeyle ¢ok derin anlamlari olan ve ¢ok géndermesi olan metinler yaziyo-
rum. Hatta gecen giin editdriimiiz beni elestirdi. Kitaplarimin ¢ok okunmamasinin sebebini ¢ok géndermesi olduguna bagladi.
Dolayisiyla belki bu kiigiik okuyucu tarafindan ekseni kaydiriyor olabilir, dedi. Lakin ben ona katilmiyorum.

Cocuklarin bana hep sorduklari bir soru var: Nasil yaziyorsunuz? Okullara etkinlige gidiyorum ve ¢ocuklari anlamaya calis-
tiklar1 sey fikirlerin nereden geldigi. Mesela Ilkbahar Prensi’nde post modern bir unsur var. Yazari isin igine kattim. Buna da
cocugun anlayabilecegi sekilde gonderme yapmaya calistim. Yapmaya calistigim seylerden bir tanesi de Iran sahi, Afgan kral,
Hint mihracesi gibi dogu masallarinin kahramanlarin1 hikayeye katmak. Onlarin kiyafetlerine ve onlarin tiikettikleri seylere
dikkat ¢ekmek. O masal kahramanlarmin diinyalarma yapilan gondermelerin nasil hayal diinyamiz1 etkiledigini ama giin
sonunda onu besleyecek olan seyin bizim kendimiz oldugunu, kendi amellerimiz, kendi diisiincelerimizin oldugunu da anlat-
maya caligtim. Bakalim begenecekler mi?

Metinde bir de bos bir parfiim sisesi imgesi var. Bunu biraz acabilir misiniz?

Bos parfiim sisesi hayatta bize sunulan bog hayaller ve de imgeler. Bize kurdurulan hayaller ve imajlarin tamamina génderme
yapiyor. Aslinda bizi mutlu eden sey tiiketim nesnelerine sahip olmak degil, bizim onlara yiikledigimiz anlam. Biraz buna da
gonderme yapiyor. Ona sahip oldugunda sisenin i¢i bos olabilir, fakat o sisenin i¢ini sen doldurabilirsin. O sisenin i¢ini nasil
doldurdugun ¢ok 6nemli. Doldurma siirecin de ¢gok 6nemli. Mutluluk dedigimiz sey sonug degil siirecle ilgili bir seydir. Metin-
de boyle cok gonderme var. Ancak sik1 okurlar bunlar1 yakalayabilirler. Cocugun bunu yakalamasini beklemiyorum. Konus-
mamizin en basinda séyledigim gibi: Beyin kurgusal metinleri dinlerken farkli ¢alisir. O giizel bir hikayenin pesindedir. Sizin
onu mutlu edecek, kulaginda giizel bir fisilt1 birakacak, gonliinii hos edecek bir hikaye anlatmanizi bekler. Ama siz 6yle ¢ok
sey anlatirsiniz ki bilingdig1 bunlari biling halinden farkl bir sekilde alir. Bir vakit geldiginde ise oradan ¢ikarlar. Beyin bunu
isler. Dolayisiyla, alt-metindeki bu gondermeleri okurun kesfetmesini beklemiyorum. En azindan hemen kesfetmesini bekle-
miyorum. Metni analiz etmeye ¢alisan, hasir nesir olan okurlar muhtemelen bu imgeleri anlayacaktir ama benim hedefim
¢ocugun ¢ok uzun zaman igerisinde baska okumalar yaparak bunu biitiinlemesidir. Zenginlik budur. Cocuk yazarlarinin attik-
lar1 tas yakin zamana degil de uzaga aittir. Sairin dedigi gibi gelecege ok atiyoruz. Sanirim uzun vadede ¢ikacak bunlarin
etkileri ortaya.

Yaymnevinizin sahip oldugu anadil hassasiyeti ¢cok anlamli. Cocuk edebiyatinin akademide karsihk bulmasina dair
duydugunuz ihtiya¢ da bizim web sitemizi kurma ihtiyacimizla benzer bir kaygidan kaynaklamiyor. Sahiden istifade
ettigimiz bir sohbet oldu. Bizleri agirladiginiz icin tesekkiir ederiz.

Estagfurullah. Ben sitenizle ilgili birka¢ sey sdylemek istiyorum. Ben bu siteyi goriir gormez bir ¢i1glik attim editdrlerimizin
yaninda. Dedim ki: “Bakin bizim otuz yildir yapmadigimizi bu ¢ocuklar yapmis. Bu ¢ocuklarla behemehal tanismamiz lazim”.
Niye biz bu ¢ocuklar1 tanimiyoruz, niye yollarimiz kesismedi diye de epeyce hayiflandim. Yaptiginiz isin ¢ok degerli oldugunu
sOylemek istiyorum. Aslinda biz burada ¢alisiyoruz, siz orada ¢alisiyorsunuz, bagka arkadaslarimiz da bagka yerlerde yine
bizim gibi ¢ocuk edebiyatina emek veriyorlar. Ben bunu suna benzetiyorum: Hani boyle kiigiik kii¢lik damlalar vardir ama bir
stire sonra o kadar ¢ok olur ki bir anda birlesiverirler. Ben Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati izerine yapilmis bu ¢alismalarin bir siire
sonra birlesecegini, gii¢lii bir ses olacagini ve etkisinin ¢ok 6nemli olacagini diisiiniiyorum. Zaten esas olan da iste bu kiigiik
kiigiik damlalarin olmasi. Yakin bir zamanda, emin olun uzak bir zamanda degil, cok daha giiclii olarak hep beraber bu alanda
iyi seyler yapacagiz. Ben de sizi tebrik ediyorum.
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