N

“|[cocuk
YAZINI

b o

3 ::-... = ¢ rd s . " . - M 1_.:_ e i g
Kasim Sayisl
lcerik
Dosya
Evvel Zamana, Buglne ve__GeIecege Ait Bir Seri : Tas Masallari - Sezanur Sezgin
Ug Kulkedisi Varyanti Uzerinden Masalin Karanlik Yuzd - Himeyra Dinler
Yeniden Yazim Ornegi Olarak Bir Masal Anlat - Naciye Ozyurek
Yerli ve Milli Unsurlar Barindiran Bir Masal Derlemesi Ornegi: Billur Kosk Masallari - Sinem Pala
Masallardaki Folklorik Ogelerin Incelenmesi: Kardes Masallar 1 - Ayse Kili¢
Anlati Ormanlarinda Momo ve Digerleri - Efruze Esra Alptekin
Nasyonel Bir Millet Yaratmak mi? Nazi Propagandasina Alet olmak mi? :
Grimm Masallari Uzerine Dusunceler - Bihter Bayraktar
Kritik
Masallarin Sifasinin Pesinde Anti-Cadi Seroks - Halenur Emek
Masallar Kim Igindir? : Elmer ve Gl - Ayse Kara
Yemeklerin Glcu Var Midir?: Masal Mutfakta - Blsra Eser

Dede Korkut Hikayelerinin Konumu - Emine Sagmali
Anlatida Adaletin Tesisi: Keloglan Suskunlar Ulkesinde - Selva Ince

SineMasal
Yakisikli Prensi Sahalara Geri Kazandirmak: Charming - Hatice Kubra Armagan
Yesilcam Masali Igcinde Stratejik Bir Masal : Keloglan - Huri K¢k

Sorusturma
Adnan SARACOGLU - Ayse YAZAR - Aysegiil DEDE - Aytiil AKAL - Dogukan ISLER
Fatma ISLER - Filiz OZDEM - Melike GUNYUZ - Nash CEViK AZAZi - Nurten CECELI ALKAN
Sezai Ozan ZEYBEK - Simla SUNAY - Umit Yagsar OZKAN



Hakkimizda

Cocuk Yazini projemiz, kitap tanitim sayfalarinin, yayinevi
reklam metinlerinin, okur ve anne bloglarinin, “cok begen-
dim, cok glzel kitap” diyen ama kitabin nigin glzel oldugunu
derinlemesine izah etmeyen klise metinlerinin aksine; cocuk
yazinindaki “elestiri” ihtiyacini hatirlatmak Gzere dogdu.
Amacimiz, Turkce edebiyatin icinde 6zerk bir alan olarak
6nemli yer tutan ve nitelikli eserlere sahip “cocuk yazini”na
tipki yetiskin metinleri gibi elestirel, tarafsiz ve akademik
perspektiften yaklagmak.

Cocuk yazininin edebi niteligini tartismaya agmak “elestiri”
ile mamkun. Her ay yayimlanan ¢ocuk yazini kitaplarinin ve
bu kitaplarin ulastigi cocuk okurlarin sayisinin ytz binlere
ulastigr disunuldiaguinde ¢ocuk yazininda cagdas Turkce
yetigkin edebiyatinin duydugu “elestiri” intiyacindan ¢ok
daha buyuk bir yoksunluk ve bosluk gbze carpar.

iste Cocuk Yazini projesi ile bu derin boslugu doldurmaya
talibiz!

Anlati dizlemindeki tirsel cesitliligi de kapsayabilmesi icin
biz bu metinlere “cocuk edebiyati” yerine “cocuk yazini”
tasnifiyle yaklagsmayi daha uygun gériyoruz. Bu baglamda
Cocuk Yazini anlatimda 0-16 yas okuru hedefleyen, hikaye,
roman, giir, tiyatro, séylesi, biyografi, dizi, ¢izgi dizi, ¢izgi
roman, film, animasyon filmi turlerinde yazilmig/yayimlanmis
her tir metni yazar, yayinevi ve her tur ideolojiden bagimsiz
olarak inceledigimiz elegtirel metinler kaleme almaktadir.
Bize gore “cocuklar icin” yayimlanmig her tir metin gcocuk
yazini ile bagdastirilabilir. Bu noktada inceledigimiz metin-
lerde tek kistasimiz anlatiminda “¢cocuga gorelik” ilkesine
uygunlugudur.

Tipki bir streli yayin gibi belirli zaman dilimleri icerisinde
sitemizin “Dosya”, “Kritik”, “SineMAsal” ve “Soylesi” bélum-
lerimizde elestirel makale ve videolarla alana katki sagladi-
gimiz yayinlar bu yoldaki adimlarimizi saglamlastiriyor.

Biz bu alanda ¢alismanin ve daha ¢ok yazmanin éneminin
farkindayiz. Hedefimiz akademide de bu alanin ihtiyacina
iligkin farkindalik yaratmak ve Turkiye’de bu alanda kirsu-
lerinin agilmasi ve yayginlagmasi ihtiyacina dikkatleri
cekmek.

Cocuklar igin yazilip ¢izilmig her seyin 6nemi konusunda
sizleri de hassasiyet kazanmaya davet ediyoruz.

Cocuk Yazini Ekibi
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Evvel Zamana, Bugiine ve Gelecege Ait Bir Seri: Tas Masallar
Sezanur Sezgin

Dosya 4

Masal, ilk akla gelen haliyle ¢ikis noktas1 sozlii kiiltiir olan ve bundan miilhem
neredeyse sadece klasik anlatilari igine alarak o bilindik, “evvel zaman i¢inde, kalbur
saman ic¢inde” seklinde baslayan tekerlemesiyle tinlenen bir tiir olmanin yaninda artik
modernist edebiyatin ve gelisimine hizlica devam etmekte olan ¢ocuk edebiyatinin
imkanlariyla bambagka formlara biiriinebilen bir tiir halini almaktadir. Hem “evvel
zaman i¢inde” diye baslayan hem de bu yeni masal tarzinin oyunla birlesiminden
olusturulmus yayincilik ve bilhassa ¢ocuk edebiyati yaymnciligi alaninda tecriibesi
miiseccel olan Erdem Yaymlari’ndan altt kitaplik 7as Masallar: serisi ise
yayimlandigi tarihten yani 2016 yilindan bu yana bu alanda 6nemli bir durusa ve
sOyleme sahip eserlerin basinda gelmektedir. Seri; Yalniz Tasin Masali, Taslangoz 'un
Masali, Tas Oyunlari, Afacan Taslarin Masali, Isimsiz Tasin Masali ve Taslarin
Sarkist kitaplarindan olugmaktadir.

Tas Masallar:, birbiriyle baglantili olan alti1 kitaplik bir seri olsa da igerik
itibariyle farkli hikaye, oyun ve sorulardan olustugu i¢in okura, serideki kitaplart hem
sirastyla hem de karigik bir sekilde okuma imkani1 sunmaktadir. Seri, ufak bir tagin
kendisini yalniz hissetmesi ve caninin sikilmasi ile baglamaktadir. Masalin basladig:
bu nokta mithimdir. Zira Tas Masallari, masal olma 06zelliginin yaninda her bir
kitapta masal araciligiyla anlatilan pek ¢ok oyunu da beraberinde getirmektedir. Okur,
anlaticinin sordugu sorulara cevap verebilmek i¢in oncelikle kitaptaki gibi taslarla bir
oyun kurmali ve yine topladig1 taglarla resimler yapmalidir yahut hayalinde taslar

oynatmali, resimler ¢izmelidir. Cilinkii kitabin sonunda sorulan ve aslinda hikayenin



sonlanmadigini; bilakis okurun masalin sonundaki soruya verecegi cevap ile masalin
tamamlandiktan sonra neticelenebilecegini ima edilmektedir. Bu durumun cesitli
islevlere sahip oldugu agikardir.

Evvela, serinin okul dncesi yas grubuna hitap ettigi diisiiniiliirse, hayal giicii
kullanilarak ulasilan hatta okurun kendisinin yazdigi sonlarin ve bu vesileyle sona
ulagabilmek icin verilen cevaplarin ¢ocuklarda yaraticiligi gelistirecegi sonucuna
varilabilir. Buna ek olarak kitapta kullanilan dilsel oyunlar da yine hayal giiciiniin,
kelime dagarciginin ve biligsel ozelliklerin gelisimine katki saglamaktadir. Soyle ki,
kahramanlar1 taglar olan bu masallarda ¢esitli dil oyunlartyla kaplumbaga
“taglumbaga”, yine tastan yapilan robot “tasobot” veya masallardaki tas
kahramanlarin yagadiklar lilkenin adina “tasistan” denmesi, Cocuklarda Yaraticiligin
Gelisimi kitabinda vurgulanan dil kullaniminin ayn1 zamanda hayal giiciiyle de ilgili
oldugu (Singer 182) gdriigiinii ispatlar niteliktedir. Ayn1 zamanda masallarla birlikte
gelen yaratict oyunlar ve olay orgiilerinin dinamik yapisi, cocugun biligsel gelisimiyle
birlikte duygusal gelisimine de katki saglamaktadir. Bu dilsel oyunlarin sagladigi bir
diger islev ise Victor Sklovski’nin “Teknik Olarak Sanat” isimli yazisindan yardim
alinarak aciklanabilir. Zira Sklovski, algilamanin genel kuralina gore aliskanlik haline
gelmis soz ve eylemlerin bir siire sonra otomatiklestiginden bahsederek bu
otomatiklesmesinin ancak sanat ve edebiyatin yardimiyla uygulanabilecek olan
“farklilagtirma” teknigi ile disina ¢ikilabilecegini sdyler. Yani bu teknik bir nevi
okurun, nesneleri, bulunduklar1 baglam digsinda bir cerceve ile gdrmesine imkan
saglamaktadir (76, 78, 83). Dolayisiyla Tas Masallari’nda da dilsel oyunlar
vasitasiyla, ¢ocuk edebiyatinin ve hitap edilen yas grubunun sundugu imkanlar

cercevesinde farklilagtirma tekniginin uygulandigini séylemek miimkiindiir.



Tas Masallari’nin sagladigi baska bir imkan olarak ise hizla gelisen, diinyay1
ve diinyalarimizi iggal eden teknolojinin Oniine set ¢ekiyor olmasindan sz edilebilir.
Ornegin yemek yedirilirken tabletten cizgi film seyrettirilen bebeklerle baslayan
siirecin sonrasinda yas grubu ayirt etmeksizin tablet, telefon, televizyon vb aletlere
olan bagimliliga donistiigii bir donemde Tas Masallari, uyguladigi yontem ve
tekniklerle her yastan okuru ve hassaten ¢ocuk okurlarla birlikte onlarin ailelerini
disar1 ¢ikararak betondan kurtulmayir basarmis bolgelere gondermektedir. Oradan
taglar toplayarak doga ile hemhal olmalarini, ufak bir tasin dahi hakkinin, caninin,
varliginin farkina varmalarini ve birkag ufak tasla dahi olsa oyun oynayarak mutlu
olmanin yollarm1 gostermektedir. Zira Neil Postman’a gore cocuk ve yetigkinlerin
degerlerinin, isluplarinin birbirine karismasinin en belirgin gostergesi c¢ocuk
oyunlarmin ortadan kalkmasidir (164). Yasanilan son yiizyilda bilhassa teknolojiyle
birlikte gelinen nokta cocugun elinde bulunan biitiin dogal imkanlar1 baltalamakta,
yetiskinlerle arasindaki farki ortadan kaldirmakta, hayallerini, i¢ diinyasini ve
dolayisiyla saglikli bir birey olma yolundaki gelecegini elinden almaktadir. Fakat Tag
Masallar, biitiin bu olumsuzluklarin karsisinda durarak en azindan ¢ocuk okurun
dogaya ¢ikmasini, hayal diinyasinin gelismesini saglamaktadir.

Biitlin bunlara ek olarak masal ve edebiyat incelemesi denildiginde Vladimir
Propp’un Masalin Bi¢imbilimi isimli ayrintili ¢alismasina bakmak da yararli olacaktir.
Propp, calismasinin kapsaminin, “...olaganiistii diye adlandirilan ‘ger¢ek anlamdaki’
masallara uygulanabilir” (8) oldugunu dile getirmektedir. Dolayisiyla buradan
bakildiginda Tas Masallar: bu kapsamin ic¢inde degilmis gibi anlamlandirilabilir.
Fakat biraz daha dikkat edildiginde metinler arasi iligkiler baglaminda kadim
anlatilarla  kurulan  baglantilar  Propp’un meseleye dahil edilebilecegini

gostermektedir. Ornegin serinin besinci kitab1 olan Isimsiz Tasin Masal’nda



zorluklar1 asarak isim almayi hak eden bir tas konu edilmistir. Bu masalin atifta
bulundugu hikaye siiphesiz Dede Korkut Hikdyeleri’nin i¢inde bulunan ve yaptigi
kahramanlik sonucunda isim hakki kazanan Boga¢ Han’1n hikayesidir. Bu da her iki
anlatida Propp’un halk masallarinda belirledigi otuz bir islevden Ornegin on
altincisinin yani, “Kahraman ve Saldirgan Bir Catismada Kars1 Karsiya Gelir”
basliginin bulunduguna isaret etmektedir (54). Yani Tas Masallari, geleneksel
anlatilardaki gibi bir tisluba sahip olmasa da ufak metinler aras iligkilerle birlikte halk
masallarinda bulunan islevler 1s18inda da okunabilecek ¢ogul, katmanli, bereketli bir
anlam diinyasina sahiptir.

Bu serinin 6zellikle okul oncesi okura hitap ettigi vakiyse de bir masalin
cocuklar ve yetigkinler tarafindan birlikte hem okunabilecegini hem anlatilabilecegini
ve hem de bu vesileyle aslinda okuma ve anlatma 0Ozeliginin yaninda masalin
oynanabilecegini de gosteren gesitli 0zelliklere sahiptir. Ayrica metinler arasi iligki
boyutuyla da kadim anlatilarin yeni bir sekle biirlindiiriilerek yeni nesil okurla
bulusmasini saglamakta ve bunu, okuru masal karsisinda etkin bir konumda tutarak
basarmaktadir. Son olarak Tas Masallar: serisinde illiistrasyonlar yerine gorsellerde
dogal taglarin ve o taslarla yapilan sekillerin kullanilmis olmasi, ¢cocuk ve yetiskin
okuru dogaya ¢ikarmay1 basarip ufak bir tasla dahi iletisime ge¢mesini saglayabilmesi
noktasindaki niyetinin ve yonteminin ne kadar isabetli oldugunu ispatlamaktadir.
Dolayisiyla, Tas Masallar: serisi, orijinal yontemi, gorsel ve teknikleri ile hem
evrensel masal kiiltlirline yeni bir perspektif kazandirmakta hem de geleneksel

anlatilarin iceriklerini bambagka anlatim sekilleri ile okura sunmaktadir.
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Uc Kiilkedisi Varyant1 Uzerinden Masalin Karanhk Yiizii
Hiimeyra Dinler
Dosya 2

Kiilkedisi masallar1 Cin’den iran’a, Hindistan’dan Anadolu’ya uzanan anlat:
hikayesinde ¢ok sayida farkli varyantiyla géz alici bir doniisiim sergiler. Ancak bu
zengin doniislime ragmen tiim varyantlar tek bir basit anlat1 dizgesi iizerine
kuruludur. Ac1 ¢eken ve acist kendi ailesinden kaynaklanan bir geng¢ kadinin ¢ektigi
tiim sikintilara ragmen, neredeyse gercekiistii bicimde bu acilara katlanan, iyi biri
olarak iyi diisiinmeye devam eden sonunda da sehzade ile evlenen yani masal
diinyasinin kodlar1 i¢inde kazanan karakter orgiisii neredeyse binlerce yillik bir
geemisin palimsestik birikimini sirtinda tasir. Diger bir deyisle modernite ile birlikte
masaldan silinen fiziksel eziyet, taciz, tecaviiz, ensest gibi bazi temalarin biraktig
izler lizerinden yine masallarda yer almaya devam eder. Modern diinyada gercekiistii
unsurlarla riilmiis olmasi nedeniyle ¢cocuklugun alanina hapsedilse de masal binlerce
y1l yetiskinlerin yetiskinler i¢in iirettigi bir metindir. Kadinlardan ve erkeklerden
beklenen toplumsal cinsiyet rollerinin iiretildigi onemli alanlardan biridir. Bu yazida,
insanoglunun kolektif bilin¢gdisina dair ¢ok sey sdyleyen masalin, burada bir kag
katmanina bakarak bizi, yeni ailesinden kaynaklanan acilara gogiis geren iyi geng kiz
motifini besleyen bazi anlati katmanlarinin silinmesine ragmen nasil islemeye devam
ettigini gostermeyi deneyecegim.
Yusuf’tan Kiilkedisi’ne: Bir Oteleme Mekanizmasi Olarak Etkilenme

Aile insanin i¢ine dogdugu her anlamda korunup, gozetildigi ve giiven
duygusuyla sarilip biiyiitiildiigii bir sosyal grup olarak algilanir. Ancak bu ideal
cizimin Kiilkedisi tiiriinde oldugu gibi baz1 masallarda olumlu bir kurumdan ziyade

kiskanclik, ihanet, ensest gibi parcalayici taraflariyla belirmesi babanin dldiiriiliip



anne ve kiz kardeslerin 6zden tiveye doniismesiyle ¢cok daha kabul edilebilir hale
getirilir. Ancak hem Anadolu masallarinda hem de Binbir Gece’de goriilen Arap
varyantlarinda {iveylik s6z konusu degildir ve baba da zaman zaman masalda etkindir.
Oncelikle yasca biiyiik iki kiz kardes motifinden bahsetmek istiyorum. Anadolu
masallarinda ¢ok sayida drnegi olan ii¢ kiz kardes ve ii¢ erkek kardes motifinin
isledigi bu tiirlerde erkek kardesler arasinda olumlu bir iligki goriiliirken kiz kardes
motifinde istisnasina az rastlanir sekilde biiytlik kardesler diinyevi arzular1 ve
kiskancligr temsil ederken kiigiik kiz kardes yaptigi tercihler, aldig1 kararlarla keramet
ve zeka sahibi, iyi ve daha giizel olan1 temsil eder. Kiilkedisi tiirliniin Anadolu
varyantlarindan biri bizi bu motifin doniisiim siirecine etki eden unsurlardan birine
gotiiriir. Bu varyantta biiyiik kiz kardesler kiiciik kardeslerini, babalarinin sevgisine
mazhar oldugu ve kendilerinin babalarindan istedigi maddi taleplere tersine onun
babalarindan keramet gosterecek bir hediye talep etmesi nedeniyle kiskanirlar.
Babalarini ikna edip onu evin - baba iktidarinin korunakli alaninin- disina ¢ikarip bir
kuyuya atarlar ve kanli elbisesini babalarina gétiiriirler. Sonrasinda kiigiik kiz
kardesin karsilagtig1 tacizlere ve kdle olarak satilmasina ragmen sonunda bir sehzade
ile evlenmesi ve babasina donmesinin hikayesiyle karsilasiriz. Sadece bu 6zet bile
bizi kolaylikla Yusuf kissasina gotiiriir. Aradaki tek fark ise erkek kardeslerin kiz
kardeslere doniismesidir. Babanin gézdesi ve gosterdigi ilahi ve dogatistii kiskanilan
kiigiik kardes olarak Yusuf’un basindan gecenler de masaldaki kii¢iik kiz kardes ile
oldukc¢a benzerdir. Biiylik erkek kardeslerinin kiskandigi, babalarini ikna ederek
kuyuya atip kanli gomlegini gotiirdiikleri Yusuf da kole olarak satilir ve efendisinin
tacizine ugrar. Ancak inanci ve iffeti sayesinde bagina gelen tiim olumsuzluklara
ragmen sonunda degeri anlasilir, zorluklardan kurtulur ve sonunda hatali olanlarin

yani biiylik kardesler ve Potifar’in karisinin (Ziileyha) pismanliklar1 ve aflari ile hem



mutlu evlilik gergeklesir hem de babaya doniilmiis olur.

Kur’an’da da “Ahsen’iil-Kasas” (Kissalarin en giizeli) olarak tanimlanan bu
kissa Islam cografyalarindaki ve goriildiigii gibi Anadolu’daki yeni bir motif
dizgesine déniiserek masallar1 etkilemistir. Eski Ibrani hikayeleri olarak da anilan bu
anlatilar Kiilkedisi, Giizel ve Cirkin gibi ya da Dindar Adamn Iffetli Karis1 masal ve
hikayeleri olarak adlandirilabilecek ana anlati tiiriine en belirgin motifsel katkiy1
yapan kaynaktir. Ancak bu tiir ile arasindaki en temel fark olan yukarida da deginilen
cinsiyet dontisiimii, goriildiigii kadar da masum bir doniisiim degildir. En basta
ailesinden kaynaklanan bir haksizlikla glivenli iktidar alanindan uzaklastirilip, fiziksel
eziyet, taciz, tecaviiz, hor goriilme, kole olarak satilma ama yine de iyiligini, inancin
ve iffetini kaybetmeme motifinin bir erkek kahramandan bir kadin kahramana gegisi
toplumsal cinsiyet iiretiminin 6nemli bir unsurudur. Iffetin, yumusak huylulugun,
pasif kabullenisin biitiiniiyle kadinlik alanina gegirilmesi, erkekligin tiim bir masal
tiirtinde giic uygulayan, adaleti bozan ya da adaleti saglayan yani etkin alanda
¢izilmesine imkan saglar. Nurdan Giirbilek, Benden Once bir Baskasi’nda 19.
Yiizyilda yazan erkek Tiirk yazarlarinin romanlarinda 1srarla kadinlar1 Batilt
romanlardan etkilenen, zayif, etkiye acik ve bu etkiyle kolaylikla yikima gidebilecek
karakterler olarak ¢izmelerini tam da kendi yasadiklar1 Batili yazarlardan etkilenme,
Batili etkinin kuvvetinin iizerlerinde yarattig1 zayiflik hissiyatini kendilerinden
uzaklastirmak i¢in kadinlik alanina 6telediklerini iddia eder. Bu iddia bize de tam da
bu masallardaki etkilenme iliskisini hatirlatir. Kiskanan erkek kardesler kiskanan yani
insani zayiflik gosteren kiz kardeslere doniisiir. Yine bir cefadan bir digerine savrulan
ve rilya yorumu gibi ilahi kerametlerin yardimi disinda sabir gostererek, iffetini
koruyan, maruz kaldigi tacizlere ve suglamalara karsi sessiz, halim bir erkek olarak

kalan Yusuf da bin bir farkli adla tanidigimiz iy1i, sabirly, iffetli, halim selim geng



kizimiza dontisiir. Elbette ki masal anlaticilarinin cinsiyetlerini bilemeyiz ancak
onlarca kiiltiirde ve belki ylizlerce farkli masalda karsimiza ¢ikan bu evrilis bizi
Nurdan Giirbilek’inkine benzer bir yoruma gétiirebilir. Insani zayifliklarin, halim
selimligin, eziyet, taciz/tecaviiz gérmenin ve iffeti korumanin biitiiniiyle erkeklik
alanindan uzaklastirilip kadinliga hapsedilmesi ve bunun motifleserek masal dilinde
ideal ve ideal olmayan kadin rolii ¢izmek i¢in kullanildigini iddia edebiliriz. Zira
masallarin sonlarinda gordiigiimiiz en temel fark da bu ideal olmayan kadinlarin yani
kiskanan kardeslerin affedilmeyip iktidar1 simgeleyen padisah- baba tarafindan atlara
baglanarak daglarda parcalara ayrilmalari ya da boyunlarmin vurdurulmasi seklinde
cezalandirilmalaridir. Ciinkii 6teleme hatay1 benden 6tekine uzaklastirdikca

empatinin imkanini ortadan kaldirip affi da oteleyip cezay tiretir.

Doniisiimiin Anadolu Duragi: Medusa’min Kiilkedisi tiiriine etkisi

Yazinin bu bdliimiinde iyi geng kizin sonu mutlu biten eziyetli masalinin
baska bir yliziine bakmak i¢in ti¢ farkli varyantta karsimiza ¢ikan Medusa etkisinden
s0z etmek istiyorum. Yukarida soz ettigim iki ablanin giizel, iyi ve yetenekli kii¢lik
kiz kardeslerini kiskandiklar1 ve sonunda kardesin padisah ile evlendigi tiirii
doniistiiriip masala bir i¢ hikaye olarak girer. Bu doniistiirme masalin bas
karakterlerini de degistirir. Iki at doguran Medusa’ya kosut olarak iyi kiigiik kiz
kardesin dogurdugu bir kiz bir erkek ikizler bu yeni masalin bas karakterleridir ve
ogul maceralara atilan sehzade motifinin kiz ise tlim iyi geng¢ kiz motifinin unsurlarini
iizerinde tasir. Bagka bir antik mitin degil de Medusa’nin bu tiire dahil olmasinin
sebebi ise onun hikayesinin de tam da bu eziyet ¢eken etkisiz genc kadin anlatisina

uyum gostermesinden kaynaklanmaktadir.



Kendisi de giizel, iyi ve iffetli bir gen¢ kadin olan Medusa iki biiyiik kiz
kardesi ile Athena’nin tapinaginda yasarken deniz tanris1 Poseidon’un tecaviiziine
ugrar ancak asil akibetini Poseidon’un karist Athena’nin intikami belirler. Medusa’nin
saclarin1 yilana ve giizel yliziinii de kardesleriyle birlikte bir ifrite doniistiiriir. Ayni
zamanda bir daha kimse onu sevmesin diye gozlerine bakani tasa ¢evirme giiciinii
verir. Ancak tiim bu lanetlemeler onu tatmin etmez ve Perseus’u onu 6ldiirmek i¢in
gorevlendirir. Perseus onu gozlerine bakmadan 6ldiirebilmek i¢in ayna kullanir ve
basini keserek onu 6ldiiriir. Antik anlatida sonunda 6ldiiriilse de Anadolu
masallarindaki Medusa figiirii Boratav’in Az Gittik Uz Gittik’inde “Can Kusu Cor
Kusu” masalinda olumlu bir figiir olarak iyi karakterlere yardim eden bir ¢esit peri
anne/ dervis baba figiiriine doniisiir. Ancak K.D Hanim’in Tiirk Masallari’inda
“Cengi Dilaver” ve Binbir Gece varyantinda “Giil Giiliislii Perizad” adiyla
karsilagtigimiz masalda ¢ok daha seytani bir figiir olarak belirir. “Gayet giizeldi ama
yilan gibi zehirli idi. Hi¢ kimseye acimaz kiyardi” (82) tanimlamasi da
seytanilestirmede yine Medusa’nin saglarindan esinlenildigine drnek olarak
sunulabilir.

Bu masal kisaca bir gece birlikte oturan ii¢ kiz kardesin padisahla evlenirlerse
ne yapacaklarini konugmalariyla baglar. O gece tebdil gezen padisah da onlarin
soylediklerini duyar. iki biiyiik kardes iistesinden gelemeyecekleri olaganiistii
iddialarda bulunurken kii¢iik kiz kardes biri kiz biri erkek ikiz ¢ocuklar doguracagini
vaat eder. Ug varyantin ikisinde ikizlerin saglarinin altin ve giimiis olacag1 vaat
edilirken birinde padisahin sanini yiiceltecek ¢ocuklardan s6z edilir. Buradaki
siradisiligin saga yonlendirilisini de Medusa’nin saglarinin etkisi olarak
yorumlayabiliriz. Seytanilik de yiice ruhluluk da kendisini saglarda gostermektedir.

Padisah bu kardesleri saraya getirir ve liciliyle de sirasiyla evlenir ilk ikisi vaatlerini



yerine getiremez ve onlarit mutfakta kiiciik diisiiriicii islerde ¢alismakla cezalandirir.
Kiiciik kiz kardes ise hemen hamile kalir. Ablalarinin kiskang¢lig1 yine itici sebep olur
ve tuttuklar1 bir ebe ile dogan ikizlerin yerine iki kopek yavrusu koydururlar.
Bebekleri de bir kutuya koyup nehre birakirlar. Bunun iizerine padisah Medusa gibi
sugsuz ve etkisiz kiiciik kiz kardesi bogazina kadar topraga gomdiiriir ve agzindan
kirli mutfak sularinin dékiilmesini emreder. Ya da pis bir yerde sergilenip yiiziine
tiikiiriilmesini ister. Iki kadin da sugsuz yere asagilanmanin simgesine déniisiirler. Bu
noktadan sonra masal ikizlerin anlatistyla devam eder. ikizler biiyiirler ve bir sebeple
Geng sultan kardesi sehzadeyi kendisini mutlu edecek bir amag¢ ugruna gonderir.
Varyantlarda bu kisimda belirgin farkliliklar goriilse de her seferinde sehzade Medusa
figiirii ile karsilagir. Kendisini onlarca erkegi tasa ¢eviren seytani bir kadinin
karsisinda bulur ve Perseus gibi onu nasil alt ettiginin macerasini okuruz.

“Ug defa vurur, ii¢ defa seslenir. Ugiinciide kap1 agilir, bir komiir gibi Arap gelir.
(Meger bu Arap kizmis. Oglanlar gelince kizarmis, onlar1 tag edermis” (Boratav 113).
Oglanlara kars1 gosterdigi bu tavrin kendisini korumak i¢in oldugunu anlariz. Yani
Medusa’nin tasa dontistiirtictiliigii bir lanetten ziyade tecaviize ugrayan kadinin
kendini korumas1 ve tiim erkeklerden intikami olarak yorumlanir. Yine de bu onun
tercihiyle kendi istegiyle gerceklesmez bir ¢esit yazgidir. Sehzade onu Perseus gibi
saclarindan yakalar ve eline aldig1 bir giil ya da yasemin daliyla doverek zapt eder. Bu
fiziksel eziyet anlatisinin ardindan efendisine boyun egen bir yardimci kole olarak
masaldaki Medusa figiirii karakterlerin babalarina doniip annelerini kurtarmalarinda
etkin rol oynar ve kendi karartyla hareket ettigi anlarda olumlu olaganiistii bir figiir
olarak belirir. Kisacas1 bir antik mitin Kiilkedisi tlirliniin Anadolu varyantlarini
oldukea belirgin bicimde doniistiirdiigiinii iddia etmek zor degil. Ayn1 zamanda mutlu

sona giden yolun kadin karakterler i¢in fiziksel eziyet ve tacizlerden gegtigini



orneklerken benzer konulara sahip anlatilardan nasil beslenildigini de en ufak
ayrintilarda bile agiga vurur.
Babaya doniisiin imkansizhigy, korunakh iktidarin dagilisi: Ensest’in tiire etkisi

Kiilkedisi tiirii 6zelinde bahsetmek istedigim son masal varyanti ise yine yine
Boratav’in derlemesinde yer alan ve Batili anlamda bilinen Kiilkedisi masallariyla
biiyiik oranda ortiisen Utelek masalidir. Bu masali ne ¢ikarma nedenim ise Kiilkedisi
masallarinda en ¢ok tartisilan konulardan biri olan cam ayakkabi motifinin bir cinsel
metafor olusu meselesine farkli bir kanit gostermek ve bu metaforun ensest olgusuyla
iligkisini 6rneklemektir.

Klasik Kiilkedisi masalindaki cam ayakkabinin asil/ideal kizin belirleyeni
olusu elbette ki bilinen ilk yazili varyant olan Cin Masalinin etkisiyle aciklanabilir.
Cin kiiltiiriinde bir giizellik kistas1 olan kiiclik ayaklara sahip olmak yakin tarihlere
kadar devam eden bir fiziksel eziyetin mesrulastiricist hilkkmiindedir. Cocuk yastaki
soylu geng kizlarin ayaklarin sarilarak kemikleri kirilir ve bu sayede ayaklarinin
cesitli anomalilerle kiigiiltiiliir. Bu sayede ¢ok daha varlikli ve soylu esler bulmalari
amaclanir. Kisacast mutlu sona giden yol yine fiziksel eziyetten geger ve Cin varyanti
cam ayakkabilar ile bu kiiciik ayaklar1 6diillendirir. Yakin doguya gelindiginde ise
karsilig1 olmayan bu kiiltiirel unsur bagka bir gostergeye elmas ya da yakut yiiziige
doniisiir. Ideal kadin parmagina yiiziigiin tam oturdugu kadindir. Burada soz
edecegimiz masal ise aileden gelen eziyeti ¢ok daha farklilastirir. Kiskang biiyiik
ablalar ya da iivey anne figiirii masaldan ¢ikar.

Padisah babanin karisi 6liir ve 6liirken kendi elmas yiiziigii kimin parmagina
uyarsa kocasinin onunla evlenmesini vasiyet eder. Tiim arayislara ragmen yiiziik
kimsenin parmagina uymaz. Bir giin padisahin kiz1 geng sultan annesinin yiizigi ile

oynarken yiiziigiin parmagina uydugunu far ederler ve padisah baba kiziyla



evlenmeye karar verir. Bunu mesrulastirmak i¢in bunun annesinin vasiyeti oldugunu
sOyler. Bir ¢ok ensest vakasinda babalarin annelerin hastaliklarini ya da yokluklarimi
bahane ederek kizin annesinin yerine getiremedigi gorevi tamamlamasi gerektigine
dair bir mesrulastirmaya gittigi bilinir (Inceoglu ve Kar 51). Ilging bicimde masalda
da annenin yiizligili izerinden baba-kiz evliligi yine annenin istegi olarak sunulur. Bu
sayede padisah-baba iizerindeki sorumluluk da kaldirilmis olur.

Diger bir ayrint1 da yiiziiktiir. Yiiziigiin secimi gelisi gilizel degildir. Sekli
itibari ile kadin cinselliginin bir metaforu olarak diisiintilebilecek bu obje cam
ayakkabi1 gibi sira digidir ve bagka bir eziyet bi¢imini bu kez elmasla ddiillendirir.
Masalin geri kalaninda da islevini devam ettirir. Iyi geng sultan babasindan kurtulmak
icin kirk giin izin isteyip diisiiniir ve babasindan ona ii¢ elbise yaptirmasini ister.
(Incili, elmasli ve kiirklii) bu ii¢ elbiseyi iizerine giyerek babanin alanindan kacar.
Korunakli alandan uzaklastirilma bu kez babanin kendisi tarafindan pasif bir sekilde
gerceklestirilmis olur. En iiste giydigi kiirklii elbise sayesinde bundan sonra bir
hayvan kiliginda kendisini koruyan geng kiz bagska bir iilkeye kacar ve bir sekilde o
iilkenin sehzadesiyle karsilasir. Sehzade onu ev hayvani Utelek olarak yanina alir ve
yillarca evinde birlikte yasarlar. Her yil yapilan panayirda sirasiyla incili ve elmaslh
elbiselerini giyerek sehzade ile geng bir kiz olarak tanisir. Gece olunca yine kiirkli
giysisine biirlinerek hayvana doniisiir. Onu her yerde arayan sehzade ilk y1l bulamaz
elmas elbisesiyle geldigi yi1l o da ona kendi yine kendi elmas yiiziigiinii verir. Bu
yiiziik Utelek’in {izerinden ¢ikinca Sehzade durumu anlar “Yatirm onu kesecegim!”
derken kiirklii elbiseyi keserek kizi iginden ¢ikarir ve evlenirler. Ancak bu tiiriin
onemli bir motifi olan sonda babaya doniis ve kavusma bu masalda ger¢eklesmez.
Sonug olarak yeni cinsel birlestirici obje camdan ayakkabidan elmas yiiziige gecerken

bozulan korunakli alan da babadan kocaya gecis yapar. Bu sayede hayvan kiliginda



gecici olarak kendisini koruyan geng sultanin artik kiirke ihtiyaci kalmamis olur.
Kiilkedisi tiirii olduk¢a uzun bir dontisiim tarihine sahiptir. Yasanan fiziksel
eziyet, taciz veya ensest, cinsel saldir1 girisimi gibi bir dizi engelin ardindan gelen bir
padisah, sehzade, prens ile evlilik ve mutlu son olarak 6zetlenebilecek bu tiiriin
doniistimiinde kutsal metinlerin ve antik hikayelerin etkisinden sz edilebilir. Tiim bu
doniistimler masalin ana ¢izgisine dahil olur fakat onu bozmaz. Bilakis bize
masallardan silinen insana 6zgii karanlik taraflarin, bir kolektif bilin¢diginin izlerini
onlimiize sermede kiigiik izlerin bile ne kadar yeterli olabileceginin giizel
gostergeleridir. Masallar bugiin ¢ocuklugun alanina hapsedilmis olsalar da
cocuklarimizi masallarla tanistirmadan 6nce biiyiiklerin masallarin ve kendimizin

karanlik yiiziiyle tanismamiz 6nemli bir 6ncelik gibi goriiniiyor.
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Yeniden Yazim Ornegi Olarak Bir Masal Anlat
Naciye Ozyiirek
Dosya 3

Filiz Ozdem’in" hazirladig1 ve Emine Bora'nin resimledigi Bir Masal Anlat:
15 Yazar 15 Masali Yeniden Anlatiyor kitabi ilk olarak Yap1 Kredi Yayinlari'ndan
2014 yilinda yayimlanmistir. Metinde her masalin farkli yazar veya sair tarafindan
yeniden yazimlartyla beraber orijinal halinin de bir 6zeti bulunur. Tanitim yazisinda
da belirtildigi gibi masallar "¢agdas yorumlarla" birlikte yeniden yazilmistir.
Hakikaten de bu ¢ok eski masallarin i¢inde birden "Pepe" karakteriyle karsilagmak,
bilgisayar ve tabletlerin bahsini duymak miimkiindiir. Daha da 6nemlisi masallarda o
donemlerde olmayan, bugiiniin tartismalar1 veya sorunlar1 da goriiliir. Yine ¢ogu
masal neredeyse yap1 sokiimiine ugratilmis veya ters yiiz edilmis vaziyette karsimiza
cikar. Soyle ki, prense doniisen kurbaga yerine kurbagaya doniisen insan gorebiliriz.
Her yeniden yazimin ardindan masalin ilk versiyonunun bir 6zetinin verilmesi ise
degisimin nerede yapildigini kolaylikla anlamay1 saglarken bir yandan da okuru
diistinmeye sevk eder. Bu noktada masallarda giiniimiiz insanini rahatsiz eden
noktalar, aslinda bir¢ok yerde elestirilen deger yargilari bu yeniden yazimlarla beraber
alasagi edilmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Bu yazida, yeniden yorumlanan sz
konusu bu on bes masalda yapilan géze carpan degisiklikler iizerinde durulacak ve
masallarda hangi noktalarda 6zellikle degisiklik yapildigi, yazarin neye isaret etmeye

calistig1 yorumlanmaya ¢alisilacaktir.

" Bu yazi metindeki biitiin masallarin degerlendirmesini igerdigi i¢cin metni hazirlayan Filiz
Ozdem'in ad1 referans olarak verilmistir. Masallarin yazarlar sirayla: Berat Alanyali, Betiil
Diinder, Betiil Tariman, Dogan Yarici, Elif Sofya, Faruk Duman, Filiz Ozdem, Giirsel Korat,
Miige 1plik<;i, Nalan Kiraz, Neslihan Onderoglu, Omer F. Oyal, Semra Topal, Tuncer Erdem,
Zeynep Koyli’diir.



Metin i¢in sOylenmesi gereken ilk sey belki de masallarin sadece ¢ocuklar igin
degil de yetiskinler i¢in de yazilmis oldugudur. Zira masallarin giincel hallerinden
hemen sonra ilk versiyonlarinin 6zetlerinin verilmesi masallarda elestiriyle
yaklagilmasi gereken yerlerin neler olduguna isaret ediyor gibidir. Ayni1 zamanda
bagka masallarin, dolayisiyla bagka hayatlarin da miimkiin oldugunun mesaj1 verilir.
Zira, bu yeni masallarda kadinlarin giizelligine ve evliligin tek mutlu ve kaginilmaz
son olduguna dair yapilan vurgular, kotiiliigii klasik bir anlatiya ¢eviren masallar
yerine iyiligin olagan hale geldigi bir diinya karsimiza ¢ikmakta. Bu noktada akla ilk
olarak su soru geliyor: Bizler masallarin bu versiyonlariyla biiytimiis olsaydik ayn1
deger yargilarina sahip olur muyduk?

Masallarin Doniisiimleri

"Alaattin'in Sihirli Lambasi ya da Siseden Cikan Cin" masalinda Berat
Alanyali anlatilan masaldan haberdar olan bir karakter ¢izer. Buna gore siseden cin
ciktiginda her sey onun istedigi gibi olacak sanirken yanilir ve masal bu sekilde ters
yiiz edilmis olur. Klasik hikdyenin tam tersi olarak cin, giizel bir sofra, kus tliylinden
yatak ve padigah kiz1 ister. Masalin i¢inde "Alaattin'in Sihirli Lambas1" masalindan
haberdar olan bir karakterin varlig1 aslinda masali dinleyen veya okuyan i¢in de "ben
bu hikayeyi biliyorum" hissine karsilik "bu senin bildigin masala benzemiyor"
mesajini vererek merak duygusunu canli tutar. Ayrica Alaattin’in lise ikiye giden bir
cocuk olmas1 masali glincellestirir. Anlatida evlenmek isteyen insanlarin ve moda
programinin oldugu televizyondan bahsedilerek giiniimiiz aligkanliklar1 da olaya dahil
edilmis olur.

"Kurbaga Prens" masalinda ise en 6nemli 68e degistirilir. Bu kez aslinda
kurbaga olup insana doniismiis biri tekrar kurbaga olmaya ¢aligir. Buradan hareketle

diyebiliriz ki ne kurbaga olmak bir ceza ne de insan olmak bir ddiildiir. Diizenin



yerinden edilmesi her sekilde rahatsizlik hissi yaratir. Belki de hali hazirda iginde
bulunulan durum en biiyiik dzgiirliiktiir. insan olmak her zaman bir 6diil olmak
zorunda degildir. Bu masalda oldugu gibi insana doniisen bir kurbaga i¢in hayat ¢ok
giizel degil aksine onceki aliskanliklarindan mahrum kaldigr i¢in oldukga zordur.

Kitapta yeniden yazilan masallardan biri olan "Rapunzel" ise okura komsunun
bahgesindeki marullara ageren kadinin hirsizlik yapan kocasinin kétiiciil 6rnegi yerine
marullardan komsusuna veren iyimser kadin roliinii sunar. Ayrica masala gore cadi
tarafindan merdivensiz bir kuleye hapsedilen Rapunzel degil de anne ve babasina ders
vermek i¢in kendi istegiyle evden ayrilan bir ¢ocuk profili ¢izilir. Yine "Parmak Kiz"
masalinda gdze ¢arpan en biiyiik degisiklik parmak kizin karsisina ¢ikan prense
"hayir" diyebilmesidir. Neredeyse her masalda olumlanan "prenses" olma durumu
burada tercih edilmeyip 6zgiirliikk vurgusu yapilir: "Olmaz! Kesinlikle olmaz! Hem
ben kralige falan olmak istemiyorum. En biiyiik hayalim bir yapragin gélgesinde
karincalar, tirtillar, kuslarla birlikte mutlu olmak. Kralige olursam diledigim gibi
gezemem. O yiizden kusura bakma sayin prens. Her sey gonliince olsun!" (39).
Dolayistyla masallarda bagka hayatlarin da miimkiin olduguna, prenses olmadan da
mutlu olunabilecegine, daha dogrusu mutlulugun tek yolunun bir prensle evlenmek
olmadigina isaret edilir.

"Kuyrugu Zilli Tilki" masalinda da elindeki baltayla agaci kesen tilki sahnesi
yerine biitiin ormanin bir olup agacin kesilmekten kurtarildig: bir son karsimiza ¢ikar.
Tilkinin evine gittiginde genis kaplarda yemek sunulan leylek de tilkiyi kendi evine
davet ettiginde ona yemegini uzun vazolarda ikram eder "Leylek ile Tilki" masalinin
asil halinde. Tilkilerin kurnaz ve kotii yaratilish oldugu, kétiilerinse ayniyla

cezalandirilmasi gerektigi mesaj1 yerine kitaptaki yeniden yazim 6rneginde leyleklerle



arkadas olmak isteyen ve ona ne ikram edecegini sasiran bir tilki ile, basmakalip
diisiinceleri elestiren ve dnyargilar1 bosa ¢ikaran bir anlatiyla karsilasiriz.

Giincel Sorunlara isaret Eden Masallar

Klasik masallarin bazi yeniden yazimlarinda ig¢inde yazildig1 donemden izler
gormek miimkiin. Masalin 6nceki halinde karsilasilmasi miimkiin olmayan durumlarla
birlikte masal giincellenmis gibi goriiniir. Yeniden yazimlarin da bir ¢esit uyarlama
oldugunu belirtirsek, "Altin Sagl Kiz ve Ug Ay1" ve "Bremen Mizikacilar1 ya da
Orman Calgicilar1" masallarinda iginde bulundugumuz diinyanin yeni sorunlarindan
olan doganin zarar gérmesine yer verilir:

Piril'in tek iiziintiisii yasadig1 kentte hi¢ yesillik olmamasiymis. Ciinkii kentin

eski yoneticileri uzun zaman oOnce biitiin agaclar1 keserek yerine kocaman

binalar, yollar, alisveris merkezleri, gokdelenler yapmislar. Tek bir agag¢ bile
kalmadigin1 gordiiklerindeyse is isten gegmis. Ciinkii bir aga¢ fidaninin
dikildikten sonra biiyiliylip aga¢c olmasi ¢ok uzun yillar aliyormus. Artik
kentte yasayan insanlar aga¢ gérmek istediklerinde arabalariyla uzun yollar

astyor, kentin disindaki ormanlik alanlara ¢ikiyorlarmig (111).

Dolayistyla masallarin ilk versiyonlarinda bahsi gegmesi miimkiin olmayan
giincel sorunlarla yeniden yazimlarda karsilasilabilir. Ozetle sdylemek gerekirse yeni
sorunlarin eski masallara uyarlandigini goriiliir.

Ormanlarin yok edilip yerine yliksek binalarin yapilmasi sorunu "Bremen
Mizikacilar ya da Orman Calgicilart" basliklt masalda da islenir. Burada insanlar tas
gezegeninden orman gezegenine gelerek istedikleri binalar1 insa etmek i¢in agaglari
kesmeye karar verir. Bir kdpegin dilinden glinlimiiz insaninin elestirisi duyulur:
"Yemegimi verirler, bana iyi bakarlar ama agaca, yapraga dyle degil. Yikarlar,

keserler, beton binalar yaparlar. Buraya da o yiizden geldiler. Daha sonra



gezegeninizdeki tiim agaglar1 kesecekler ve yerine dev binalar yapacaklar. Tipk: Tag
Gezegeni'ndeki gibi" (150).

"[htiyar Denizci ve Saf Kéyliiler (Kirlangig ve Kiigiik Kuslar)" masalinda ise
negatif bir fabrika resmi ¢izilerek fabrika kdyiin, yesilin, mutlulugun karsisinda yer
alir:

Ve bir sabah fabrikanin makineleri giiriiltiiyle ¢aligmaya basladi. Uzun

bacalarindan gokyiiziine kara dumanlar piskiirterek... Bugiin o koyde,

sabahlan tiirkiiler sOyleyerek baga bahgeye calismaya giden neseli kdyliiler
yok artik. Tan agarmadan fabrika diidiigiiyle yola koyulan, yar1 a¢, yorgun,
nesesiz isciler var. Hasat zamani yakilan senlik atesleri, zengin aksam
yemekleri, sohbetler, eglenceler, dostluklar bitti. Kivrilarak akan giizel dereler
kurudu, yataklarinda incecik akan birer ¢gamurlu su oldu. Goz alici meyvelerle
dolu bahgelere, verimli tarlalara, bacalarindan kara dumanlar piiskiirten yeni
fabrikalar kuruldu. Toprak, su, hava kirlendi. Toprak iirlin vermez oldu.

Koyunlar, sigirlar, tavuklar hastalanip 6ldii. Koyliilerin gozlerindeki 151k iyice

sondii" (144).

Bir distopya kurularak bitirilen masalda fabrikalarin ¢evreye ve insana verdigi
zararlar ise "Kirlangi¢ ve Kii¢lik Kuslar" masali uyarlamasinda ortaya konulur. Son
olarak teknolojinin getirdigi sikintilarin islendigi bir diger masal da "Fareli Koytin
Kavalcist"dir. Anne ve babalarin ¢ocuklarinin tablet, bilgisayar, oyun konsolu ile
vakit gecirmesinden yakinmasi {izerine kavalci tiim teknolojik aletleri pesine takarak
onlardan kurtulmalarini saglar. Masalin klasik halinde farelerin kdyii ele gegirmesi

teknolojik aletlerin insanlar1 ele gegirmesi seklinde uyarlanmaistir.



Acik Bir Masal Elestirisi: '"Prenses ile Bezelye"

Metindeki yeniden yazim 6rneklerinde masallarin igerisinde kiigiik noktalarda
degisikliklerin yapildig1 goriiliir. Yine elestiri getirilen durumlar da hayatin ya bir
boliimii, ya da belli sorunlar {izerine yapilan elestiriler seklinde karsimiza ¢ikar. Fakat
elestiri dozu yiiksek olan "Prenses ile Bezelye" masalinda ise agikca bir donem ve
zihniyet elestirisi yapilirken yeniden yazimi yapilan masal ayni1 olay orgiisiiyle devam
etmesine ragmen bir anda parcalanarak neredeyse bir anti-masala doniistir. Masaldaki
degisim karakterlerin yer degistirmesiyle degil de prenses karakterinin tamamen
bireysellesmesiyle olusturulur. Prenses karakteri neredeyse bir okur haline gelerek
masali ve beraberinde donemin zihniyetini sorgular. Prenses, kendisine evlenme
teklifi eden prensi elestirerek heniiz daha ¢ok geng oldugunu ve yapmak istedigi ¢ok
is oldugunu soyleyerek teklifi reddeder. Ancak donemin zihniyetini ve dahasi
masallarin genel zihniyetini tagtyan prens onu anlamaz. Prense gore bir kadin i¢in
evlenmekten, bir yuva kurmaktan, ¢ocuklari olmasindan daha kiymetli bir sey yoktur
(79). Prenses, babasinin da onu evlendirmek istedigi i¢in sarayindan kagmaistir.
Masallarin klasik prensesi kimliginden vazgeg¢ip gelinligiyle Kudiis'e yiiriiyen bir
"Baris Gelini" olmay1 tercih etmistir. Bu yeniden yazim, tiim bunlarin igerisinde
feminist elestiriyi de barindirir. Buna gore yirmi kat ¢arsafin altindaki bezelye
tanesini fark etmek i¢in prenses olmaya gerek yoktur, hassas bir insan olmak bunun
icin yeterlidir. Ayrica prenses olmak da o bezelye tanesini fark etmeyi gerektirmez.
Prensesler 6zelinde kadinlarin yapabilecegi tek sey evlenmek, yuva kurmak, cocuk
sahibi olmak degildir. Bununla beraber prensesin ne dedigini anlayamayan prens
karakteri de kiiclimsenir. Prens ile prensesin evlenip mutlu bir hayat siirdiikleri

alisilmis mutlu sonun yerini baris i¢in yiiriiyen bir prenses alir.



Sonug

Klasik masallarin yeniden yazimlarinin yapildig: bu kitapta masallarda
birtakim degisiklikler gbze ¢arpar. Bu degisiklikler masallarda giincel sorunlara yer
verilerek glinlimiize uyarlanmasi seklinde karsimiza ¢ikarken bazen masalin yapisinin
tam tersi seklinde degistirilmesi bigiminde de goriiliir. Klasik masallarda
karsilagamayacagimiz gliniimiiz sorunlar1 yeniden yazimlarda goriiniir hale gelir.
Teknolojik aletlerin gotiirdiikleri, yesilin yok edilip binalarin ¢ogalmasi gibi
problemler masallarda yerini alir. Karakterler beklenen tepkileri vermek yerine
kendileri gibi olup aligilan kalibin diginda davranirlar. Artik Alaattin bir padisah
kiziyla evlenmeyi dilemez. Onun en biiyiik basarisi annesiyle beraber mutlu bir
sekilde hem okuyup hem c¢alismaktir. Artik kizlar bir prens gordiiglinde hemen
evlenip mutlu olmak yerine 6zgiir olmay1, kendi olmay1 tercih etmektedir.
Mutlulugun tek yolu prenses veya prens olmak degildir. Yeniden yazimlarda alti
cizilen durum, “kendi olmak”, “6zgiir olmak’tir. Masallarin belli noktalarinda kiigiik
elestiriler goze ¢arpar. "Prenses ile Bezelye" masalindaysa bu elestiri donemin

zihniyeti ile beraber masalin kendisini de kapsar.
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Yerli ve Milli Unsurlar Barindiran Bir Masal Derlemesi Ornegi: Billur Kosk Masallar
Sinem Pala

Dosya 4

Billur Kosk Masallari, Tahir Alangu tarafindan 1961 yilinda yeniden derlenen bir
masal kitabidir. Masallar sadece Alangu tarafindan degil, alaninda uzman birgok kisi
tarafindan da derlenmistir. {1k bilinen niishas1 1899 yilinda istanbul’da Georg Jakop’un eline
gecmistir. Billur Késk Masallari, o yillarda Osmanli’nin en uzak kdylerine bile yayilan kimin
tarafindan yazilip derlendigi belli olmayan ve uzun yillardir tekrar tekrar alimlanan bir masal
kitab1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu kitabr diger masal kitaplarindan ayiran temel
sey ise ilk derleme masal kitab1 olmasidir.

Billur Kosk Masallari, on dort farkli masaldan olusmaktadir. “Muradina Eremeyen
Kiz”, “Muradina Eren Kiz”, “Aglayan Nar ile Giilen Ayva”, “Igci Baba”, “Tasa Kusu”,
“Helvaci Giizeli”, “Billur Kosk ile Elmas Gemi”, “Ziimriidiianka Kusu”, “Hirsiz ile
Yankesici”, “Sefa ile Cefa”, Ali Cengiz Oyunu”, “Saka Giizeli”, “Kara Yilan” ve “Mercan
Kiz” kitabin i¢inde bulunan masallardir. Metnin orjinalinde en sonda “Mercan Kiz” masali
yerine “Kahveci Glizeli” masal1 yer almaktadir. Fakat Alangu, “Kahveci Giizeli” hikayesinin
icerigindeki miistehcenlik ve kaba dil dolayisi ile Tiirk masallarina uymadigini diigiinerek
bunun yerine kendi masallarindan birine yer vermistir.

Ben de bu yazimda bu on dort masalda ortak olarak bulunan Tiirk masallarina ait
ozelliklere, masallarin yazilis bigimlerine, i¢cinde barindirdig1 millilik unsurlarina egilirken
yazarin derlemeyi sunus bigiminden hareketle masallar arasinda ortak bir izlek ¢ikarip
cikaramayacagimizi tartisacagim. Bu noktada konusacagimiz ilk konu, derleme masal
kitabinin i¢inde Tiirk masallar1 6gelerinin ne kadar kullanildig1 olacaktir. Bu kitaptaki
masallarda, Tiirk masallarina 6zgii birka¢ motife yer verilmistir. Ozellikle “kirk say1s1”,
“kus”, “sabir tas1” gibi 6geler anlatidaki masallarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kitapta ayni
isimli masalla yer alan sabir tagi sadece edebi degil dini bir motif olarak da kullanilir. Bagka
bir 6rnek olarak, kirk sayisi da hemen hemen her masalda sik¢a gegen bir motiftir. Bu motifin
Halk edebiyati eserlerinde kullanilmasi, giinliik yasamda ¢ok sik kullanilmasindan
kaynaklantyor olabilir. Bu kadar sik kullanilmasinin sebebi ise “dini degerlere yiiklenen say1
ve simgelerin hayata yansimas1” (Giiveng 86) olarak degerlendirilebilecegi gibi, bir yandan
da kirk sinirli/sonlu bir seyi temsil anlamina da gelebilir. Buradaki tiim masallarda mutlu

sonlu digiinler kirk giin kirk gece yapilir. “Muradina Eren Dilber”de bir 6liiniin baginda



beklemek kirk giinde gerceklesir. Tutulan yas giinlerininin, verilen cezalarin, miihlet konulan
giinlerin sayis1 hep kirktir. Sadece kirk sayis1 degil, kirk bir de ¢cok kullanilmaktadir.
Ozellikle “Karayilan” masalinda kirk bir ifadesine ¢ok yer verilmistir. Kirk bir tane giil
cubugunu dizerek, kirk bir kirpinin derisinden viicudunu kaplayarak yilan1 yakigikli
sehzadeye doniistiiren bu masal yine Halk edebiyati motifini tagimaktadir. Yine ii¢ sayis1 da
bu baglamda kullanilan bir baska motiftir. Ug giinliik yollardan, {i¢ ¢ocugu olan sultana,
babasinin sag telinden ii¢ tily koparan kizdan, ii¢ balik¢tya anlatilan masallara kadar say1
motiflerine oldukga yer verildigi goriilmektedir.

Tiirk masallarinda sik¢a kullanilan kus motifi de metindeki masallarin neredeyse
hepsinin i¢inde yer almaktadir. “Muradina Eren Dilber” masalinda olay1 sekillendiren, kizin
kaderini belirleyecek haberleri ona getiren bir kustur. “Tasa Kusu” masalinda yine sultanin
cocuklarini ¢alan ve olaylarin seyrini degistiren bir kus olmustur. “Sefa ile Cefa”, “Mercan
Kiz”, “Karayilan” masallarinda da olaylara miidahale eden, masalin seyrini degistiren motif
olarak kus karsimiza ¢cikmaktadir. Dolayisiyla masalarda ortak bir Tiirk masali motifi
kullanimindan bahsetmek miimkiindiir.

Toplumsal huzuru ve gelisimi artiran etik ve sosyolojik iletiler ile toplumu egitmek,
Tiirk masallarinda en sik kullanilan araglardan biridir. Umay Giinay, “Tiirk masallarinda
tipler akil ve hiiner gostermeden mutluluga erisemezler” der (438). Yani tipler illa
caligkanlik, azim, sabir gibi degerler gostererek hikayenin sonucuna ulasilar. Bu derlemedeki
masallarda da bunu agik¢a gorebiliriz. Ornegin, “Sabir Tag1” isimli masalda sultan,
cocuklarini 6ldiirmedigi halde susarak ve sabrederek masalin sonunda 6diillendirilir.
Kahramanlar bir sekilde dustiikleri kotii durumdan kendi ¢abalar, bir ise girip gosterdikleri
caligkanlik ve yasanan kotii seylere sabretmeleri ile ¢ikabilirler. “Helvaci Giizeli” masalinda
da li¢ cocugu oldiiriiliip yollarda kaybolduktan sonra sultan, erkek kiligina girerek bir
helvacida ¢alismaya baglar. Azmi ile diigmanlarini bulur ve onlar1 yillar sonra ortaya
cikararak intikamini alir.

Bu masallar1 bilindik diger masallardan ayiran birkag 6zelligi de vardir. Bunlardan
biri masallarin giris kismidir. Herkesin aklina masala denildiginde “Bir varmis, bir yokmus.
Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde..” diye devam eden tekerleme gelir. Fakat bu
derlemede her masalin girisi bize tanidik olmayan bir tekerleme ile baslar: “Bir varmus, bir
yokmus, Tanr1’nin kulu ¢okmus. Cok demesi, yok demesi glinahmis. Evvel zaman i¢inde..”
Tiirk masallarinda birden ¢ok tekerlemeden bahsetmek miimkiindiir. Pertev Naili Boratav’in
Tekerlemeler isimli kitabinda halk edebiyatinda kullanilan tekerlemeleri siniflara ayrilmis ve

incelenmistir. Yani aslinda masallarda da kullanilan ¢ok¢a tekerleme bulunmaktadir.



Buradaki bu giris tekerlemesi de bu masalar1 milli yapan 6gelerden biridir ve Tiirk
masallarma 6zgiidiir.

Oten yandan metindeki masallarda birkag kere tekrar eden bazi olaylar ve durumlar da
bulunmaktadir. Ornegin, bir kus kiza gelir, bir tekerleme sdyler ve gider ya da bir anne
ogluna kiz istemek i¢in kars1 saraya gider. Bu gibi durumlar genelde masallarda tekrar
ederler. Bu tekrar edisler yukarida da bahsettigimiz gibi Tiirk masallarina uygun bir bigimde
motifler kullanilarak gerceklesir. Ozellikle ii¢c rakami bu tekrarlarin sayisini bize gosterir. Ug
adimlik mesafe, ii¢ giin, kizin basindaki {i¢ igne, at yelesinden koparilan ii¢ tiiy, karsilasilan
ic ¢ocuk, falakaya yatirilan ii¢ balik¢1 gibi 6geler bu masallarin millilik ve yerlilik
ozelliklerini ortaya koymaktadir. Masallarda tekrar eden kisimlariin ¢ogunda tekerlemelerle
birlikte tekrarlar goriilmektedir. Ornegin, “Muradina Eren Dilber” masalinda “Sultan’im,
kiigtik sultan!/ Bir 6lii basinda duracaksin/ Kirk giin bekleyeceksin/ Muradina ereceksin”
diyen kus, kahraman kizin basina {i¢ farkli zamanda gelerek tekerlemeyi ii¢ kez tekrar eder
(86).

Bazi masallarda belli pasajlar tekrar ederken i¢inde birden fazla tekerleme
bulunmaktadir. Bunlar genellikle karsilikl1 konusma seklinde gerceklesir. “Igci Baba”
masalinda Igci baba kiiiik kiza “Parmak, parmak, parmacik!/ Kiiciik parmagim nerdesin?”
diye ii¢ farkli zamanda sordugunda ii¢ farkl: tekerleme ile ona cevap vermektedir (188). Bir
masal icinde birden fazla tekrar eden (tekerlemeli ya da tekerlemesiz) pasaj da bulundurabilir.
“Saka Giizeli” masalinda da iki farkli pasaj masalin farkli yerlerinde tiger kez tekrar
etmektedir.

Su ana kadar bu kitaptaki masallarin genel olarak Tiirk masallarinin hangi 6gelerini
icinde bulundurduguna, bunlar1 nasil ele aldigina ve masallarin genel yapisinin nasil
isledigini inceledik. Simdi ise bu kitabin derleyicisi Tahir Alangu’nun kitab1 nasil ele aldigi,
masallara ve sunus bigimlerine nasil katkida bulundugu ve kitab1 derlerken esas aldig1 temel
noktalar1 incelemeye calisacagim.

Billur Kosk Masallari, makalenin girisinde de bahsettigim iizere, 1800’11 yillardan
kalma bir derleme masal kitabidir. Bu 6zelligi onu aslinda degisime ag¢ik olmaya ve zamana
gore farkliliklara agik olmasina imkan tanimaktadir. Alangu’nun derledigi kitap ise 1960
yilinda derlenmis ve bu vakte kadar da bir¢gok masal ilgilisinin elinden ge¢mistir. Mesela,
Theodor Menzel'in Billur Késk (Billur Kioshk) bu masallarin en kiymetli derlemelerinden
biridir.

Bir derleme onu derleyen kisiden de mutlaka izler tasiyacaktir. Alangu, bu derlemede

sondaki masali miistehcen ve kaba buldugu gerekcesiyle degistirdigini, yerine kendi masali



olan “Mercan Kiz”1 ekledigini 6ncesinde belirtmistim. Alangu bu derlemesinde masallari
yeniden kurup okuyucuya sunarken tek bir 6rnege bagl kalmadigini kitabin arkasindaki “Bu
Kitap I¢in” baslikli yazisinda sdyler. Cok farkli kiiltiirlerde baska gesitlerinin bulundugu
masallarin bagka bolgelerden alinmis hallerini birbiriyle karsilagtirip yeniden kurgulayip
yazar. Bu karsilagtirmalar sirasinda abarti, egreti ve sisirilmis boliimleri 6l¢iilii bicimde
sadelestirdigini sdylemektedir. Cilinkii Alangu, Tiirk masallarinda olaganiistiiliigiin oldugu
kadar gercekei bir anlayisin da hakim oldugunu soyler.

Billur Kosk Masallari 'm1 diger masallardan ayiran bir 6zellik ise halk agzindan yaziya
gecmesi degil, profesyonel masal anlaticilari tarafindan yazilip halka dogru yayilmasidir.
Kitabin eski baskilarina bakildiginda bize ait halk masallarinin dil ve anlatim 6zelliklerini
tagimadigini gorebiliriz. Fakat zamanla halka yayilan ve halk tarafindan tekrar anlatilmaya
baglayan bu masallarda, i¢inde bulundugu toplulugun zevkine gore sekillendigini fark
etmekteyiz. Masallar1 anlatan halkin kendi kiiltiirlerine gére motifleri modifiye etmeleri,
kendi yasay1s bicimlerini masallara eklemeleri ve onlar i¢in 6nemsiz olan ayrintilar1 dikkate
almadan kendi zevklerine gore masallar1 derlediklerini gorebiliriz. Tahir Alangu da diger tiim
derleyicilerin izledigi yol gibi kendi ¢aginin anlayis1 ve zevkini goz 6nlinde bulundurarak
derlemeyi gergeklestirdigini soyler.

Sonug olarak, Billur Kosk Masallar: on dort masaldan olusan Tiirk masallarinin ilk
derlemesi sayilan ve ilk derleyicisi olarak bilinmeyen bir kitaptir. Alangu’nun derlemesindeki
masallarda Tiirk masallarina ait birgok motifi, Tiirk masallarinda var olan tekrarli yapilar1 ve
tekerlemeleri barindirdigin1 gérmek miimkiindiir. Fakat Alangu’nun sdyledigi gibi kitaptan
halka yayilan bir masallar biitlin olmasina ragmen, halklar, bu masallar1 benimseyip kendi
kiiltiirel 6gelerini igine yerlestirmis ve kendi okuma zevklerine gore masallar
doniistiirmiistiir. Alangu da, bu doniisiimleri kendi kiiltiirlimiize ve su anki diinyamiza gore
uyarlayarak olaganiistiiliiglin yaninda gergekeiligini de kaybetmemesini saglayan bir masal
derlemesi bize sunmustur.
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Masallardaki Folklorik Ogelerin Incelenmesi: Kardes Masallar 1
Ayse Kili¢
Dosya 5

Sozlii edebiyatin en giizel 6rneklerinden olan masallar, yillar i¢inde sifahen
aktarildigindan bir¢ok degisiklige ugrasa da onlarin izlerini siiren merakli aragtirmacilar
tarafindan yaziya ge¢irilmis ve gelecek nesillere aktarilmasi saglanmistir. Giiniimiizde ise
‘masal anlaticili1’ tekrar popiiler hale gelse de bunun ne kadar siirecegi bilinmez. Ancak yine
de yazili kaynaklardan masallara ulagmak onlarla ilgili arastirma yapmay1 kolaylastirir olsa
gerek.

Masallar 6nceleri gezgin kimseler tarafindan anlatildigindan, anlaticisiyla birlikte
gittikleri her yerde biraz farklilagsmis, i¢inde bulunduklar1 topluma gore sekillenmistir.
Yenilen igilen seyler, kiymet verilen esyalar, kullanilan hayvanlar, adetler,
geleneklermasalcinin dilinde topluma uygun olarak yeniden diizenlenmistir. Prof. Dr. Ali Fuat
Bilkan bu gergegi sOyle ifade eder:

Biitlin masal dallarinin tipki insan soyunda oldugu gibi, bir tek agacta
birlestiginde sliphe yoktur. Masallar, farkl iilke, kiiltiir ve dillere gegtikce
bir¢ok degisiklige ugramistir. Masal adlari, kahramanlar, masallardaki tip ve
motifler, yer adlar1, yemek adlari, gelenekler ve atasozii, deyim gibi dil
hususiyetleri her anlatim sirasinda yeniden degigsmektedir. Bu, sozlii anlatimin
kaginilmaz neticesidir. Nitekim masal, hikaye ve fikra gibi anlatim tiirlerinde
‘anlatici’nin rolii ¢ok biiyiiktiir. (Bilkan 18)

Masallarda yer alan mahalli sdylemler ve folklorik 6geler, gelecek nesillere kiiltiir
mirasinin aktarilmasi agisindan ¢ok dnemlidir. Unutulmaya yiiz tutmus deyimler, yemekler,
gelenekler masallarla tekrar hayat bulur. Dogu kiiltiirlinde masaldan ders ¢ikarmak temel

amag oldugundan kullanilan her bir kelime de buna hizmet eder. Bu yazida Yiicel



Feyzioglu'nun kaleme aldig1 Kardes Masallar 1 kitabi iizerinden masallardaki folklorik
Ogeler incelenecektir.

Yiicel Feyzioglu, otuz yil1 agkin bir siire diinyay1 dolasarak Tiirk masallarinin pesinde
kosmus, onlar1 yeniden yazmistir. Diinyada ilk defa yaziya gecen masal, Adapa isimli Stimer
masalidir.3760 yil dnce bir kil tablet lizerine yazilmis bu masali da dilimize kazandiran
Feyzioglu’dur. Kardes Masallar I kitabinda ise Azerbaycan’dan Karapapaklar’a, Gagavuz
yerinden Kalmuk Ozerk Cumhuriyetine kadar 8 farkli diyardan 13 masal yer alir.

Orf, adet ve gelenekler ile mahalli kisi ve séylemler

Feyzioglu, Tiirk Diinyasi’nin en 6zgiin halklarindan biri olarak kabul edilen
Gagavuzlar’a ait /vancu masalini, babasindan “Ug Kardes” ismiyle dinledigini not eder (62).
Bu da masallarin ayn1 kdkte birlestiginin sayisiz 6rneklerinden biridir. Bugiin Moldova’da
bulunan Gagavuz Yeri Ozerk Cumhuriyeti’nde Hristiyan Tiirkler yasar. Dini inanislari
giintimiiz genel Tiirk Diinyasi’ndan farklilik gosterse de orf ve adetlerin ¢ok benzer oldugu
gozden kagmaz.

Ivangu, “yoksul bir kadmin” (62) ii¢c oglundan en kiigiik olandir. Kardesler yola
cikarlar ve bir “aksakal” (63) ile karsilasirlar. Aksakallar, yash ve s6zii dinlenen kimselerdir.
Bu yolculukta biiyiik kardes “koyun siirlisii’ne (63), ortanca kardes “degirmen’e (64), kiiciik
kardes ise giizel bir “gelin”e (65) kavusur. Bir siire sonra onlar1 ziyarete giden aksakal biiyiik
ve ortanca kardeslerden vefasizlik goriir. Koyun siiriisii ve degirmen ceza olarak ellerinden
alinir. Annesi ve esiyle birlikte yasayan kiiciik kardes ise aksakali ¢cok giizel karsiladigindan
altinlarla ddiillendirilir.

Masalda gecen “yaglilara saygi”(63), “gelinin kayinvalidesi ile yasamas1”(71),
“misafire ikram”(71), “diigiinde kazanlarla yemek pisirilmesi”’(65) Tiirk topluluklarinda yer
etmis Orf ve geleneklerdendir. “Yola diismek™(63),“peynir ekmek yemek”(68), “aksakal ile

karsilasmak”(65), “degnegini yere vurmak™(65), “gelinin sandigini agmas1”(71), “diigiin



yemegi pisirmek”(65) bu masaldaki mahalli unsurlardir. Aksakalin “Hayirlt ugurlu
olsun.(64)s6zii ile kiigiik kardesin “Helal siit emmis bir kiz ile evlenmek isterim.”(65) demesi
mahalli sdylemlere 6rnektir. “Giilnar Hanim Ile Memik Memet”(112) masalinda misafire
“kahve”(122) ikram edilmesi de Tiirk toplumunda goriilen misafirperverligin gostergesidir.
“Ug Kardes ile Bir Bac1”(80) masalinda gegen “helallik almak”(83) ifadesi de Tiirk
geleneklerini yansitir. Ote yandan tiim masallarda oldugu gibi iyilerin ddiillendirilmesi,
kétiilerin ise cezalandirilmasi —bazen affedilmesi- kitaptaki tiim masallarda gegerlidir.
Yemekler

“Ivangu” (62) isimli masalda diigiinde safran katilmis etli nohut yemegi olan “piti”nin
(65) pisirilmesi yine folklorik bir 6zelliktir. Bu masal bagka bir yorede anlatilsaydi biiyiik
ihtimal anlatildig1 yere uygun olarak pisen yemek de degisirdi.

“P1spisa Hanim Ile Sigan Soluk Bey” (14) masalinda “nohut” (17), “mercimek” (17),
“Tilkiden Korkan” (88) masalinda “yagli peynir” (91), “¢orek™ (91), “ayran” (91), “Cilbik ile
Giivercin Ki1z” (51) masalinda ise “mant1” (53) karsimiza ¢ikan yiyeceklerdir.

Deyim, atasozii, 6zlii so6z ve sembolik ifadeler:

Dilimizin zenginliginin gdstergesi olan atasdzii, deyim ve 6zl sdzlere bu kitapta bol
miktarda yer verilmistir. Anlamini bilmese bile climlenin gelisinden tahmin edilebilecek bu
sozler, cocuklarda anadilin gelismesi ve kullanilmasi a¢isindan 6nemlidir.

Asagida kitapta gegen atasozii, deyim, 6zlii s6z ve sembolik ifadelere yer verilmistir.
Yiiz yirmi sayfalik resimli bir kitapta bu kadar ¢ok 6rnegin bulunmasi kullanilan dilin
zenginliginin gostergesidir. S6z konusu ifadeler; “Agcliktan susuzluktan iplere donmek”
(23),“Alkis tutmak “(53), “Alttan almak” (108), “Arabaya kosulmak” (17), “Ayagina gitmek”
(55), “Ayaga dikmek™ (32), “Arayip taramak” (80), “Alaya almak” (89), “Aradan giinler
geemek”(23), “Arkasindan bakakalmak™ (66), “Atina atlamak “(119), “Ayaga firlamak”

(115), “Ay yiizli” (22), “Az gitmek uz gitmek™ (91), “Bakan1 karasevdaya diislirmek”



(16),“Ben ettim sen eyleme” (109), “Bas bas bagirmak”(32), “Boy atmak™ (24), “Bardag1
basia dikmek™ (119), “Biyiklarin1 burmak™ (16),“Bas taci etmek” (42), “Bas1
donmek”’(113),“Basina olmaz isler gelmek™ (113), “Bayram havas1” (119), “Bir goren bir
daha unutamaz” (80), “Bir ise yaramak™ (44), “Bir iste parmagi olmak” (117), “Bir dedigini
iki etmemek” (48), “Bire bin katmak (122), “Basin1 belaya sokmak” (95), “Burun buruna
gelmek™ (93), “Burnunu ¢ekmek™ (22), “Bakmaya kiyamamak™ (80), “Bir iyilik eden bin
iyilik bulur” (45), “Basbasa vermek™(62), “Bagirip cagirmak”(23), “Canindan ¢ok sevmek”
(112), “Canin1 zor kurtarmak” (49), “Cant cebimizde” (110), “Canin1 kurban etmek”
(17),“Canimni ¢6lde bulmamak™(88), “Cesarete gelmek™ (106), “Ceylan gozli” (17) “Cezasini
bulmak™ (125), “Car nagar razt olmak™ (115), “Cevreyi kollamak” (107), “Canin1 gii¢
kurtarmak™ (95), “Canini disine takmak™ (20), “Cileden ¢ikmak™ (35), “Dedigine bin pisman
olmak™ (70), “Dere tepe diiz gitmek™ (91), “Derecesiz sevinmek™ (101), “Derelerden yel gibi
tepelerden sel gibi gegcmek™ (102), “Derisini belinden ¢ikarmak™ (45), “Dikkat kesilmek”
(125), “Dile gelmek™ (45), “Dili donmemek” (25), “Dili tutulmak™ (66), “Dizlerinin bagi
¢oziilmek™ (46), “Dayanma giicii kalmamamk” (33), “Dili bir karis disarida kalmak”
(45),“Dislerini gostermek™(49), “Dize getirmek” (117), “Dizlerinin bagi ¢6ziilmek”(146),“Diz
boyu”(76), “Derdine ortak olmak” (55), “Disar1 ayak atmak™ (100), “Donup kalmak”
(27),“Dortnala at stirmek (118), “Dura dura beli biikiilmek™ (44), “Diisiiniip tasinmak”
(74),“Diinya kadar sevinmek™ (53), “Diinya duydu” (120), “Diinya giizeli” (22), “Diinya onun
olmak” (16), “Derme ¢atma” (51), “Dur durak bilmemek” (53),“Dagdan agir konuk”
(122),“Ekmek yetistirememek” (120), “El etek 6pmek™ (113), “Eli ayagina dolanmak™
(123),“Elimde avucumda” (63), “Elinden el aman demek” (110), “Elinden kurtulmak”
(119),“Eline su dokememek™ (112), “Elleri dolu dolu déonmek” (80), “Elleri kavugamamak”
(20), “Eteklerine inci elmas dizmek”(17) “Evinin yolunu tutmak” (17) , “Eline diismek”

(110), “Geceyi giindiize katmak™ (115), “Gegit vermemek™ (37), “Gerisine



karismamak™(39),“Giyinip kusanmak™ (14), “Gozbebegi gibi korumak™ (80), “Gbzden
yitirmek™ (119), “Goze gelmek” (112), “Gdziinden diisiirmek™ (21), “Gdzleri
hareli”(15),“Go6zleri kamasmak™ (115), “Gdzleri iistiinde kalmak™ (120), “Gozlerine fer
gelmek™(74), “Gozlerine inanamamak™ (110), “Gii¢ katmak™(21), “Gticten
diismek”(41),“Gozleri parlamak™ (24), “Gozden diismek™ (41), “Giiniinii gérmek”
(107),“Gozii korkmak™ (92), “Gik demememek™(125), “Hayata siki siki sarilmak™ (53), “Hal
hatir sormak™ (55), “Helal siit emmek™ (65), “Her seye burnunu sokmak™ (117), “Her zorlugu
yenmek” (21), “Hirsindan bayilip diismek™ (119), “Hayrete diismek™ (62), “Hayat1 tanimak”
(62), “Hangi bagin giilii hangi giiliin biilbiilii” (107), “Huzura ¢ikmak” (33), “iki gozii iki
¢esme olmak” (110), “Ileri ¢tkmak” (107), “Igne atsan yere diismez” (70), “Istedigi dona
girmek” (103), “Isin arkasmni birakmamak” (117), “Karalar giyinmek” (112),“Karanlik
cokmek” (91), “Karasevdaya diismek™ (16), “Kap1 baca dovmek” (89), “Kana kana su igmek”
(24), “Kalbini ikiletmemek”(122), “Kendinden gecmek™ (42), “Kendine gelmek™ (42),
“Keskin bakigli”(41), “Keyif ¢catmak™ (122), “Keyfine bakamak™(17), “Kollar1 stvamak™
(120), “Kurda kusa yem olmak™ (23), “Kus siitii eksik” (18), “Korkudan sesi
cikmamak™(100), “Korkusu biiyiimek™ (98), “Kayiplara karismak™ (68), “Korkuya kapilmak”
(55), “Korktugu basina gelmek”(55), “Kocaya varmak” (14), “Koroglu’ndan kogak”(46),
“Kafasin1 vermek™ (55), “Karanliklara dalmak” (55), “Kétiilerin serrinden uzak tutmak” (25),
“Kendi ayakalar1 ile gelmek” (107), “Kendini bir yere zor atmak™ (20), “Kdriin aradig1 bir géz
Tanr verdi iki g6z”( 107), “Merakli gozlerle siizmek™(16), “Mideye indirmek” (46), “Merak
icinde birakmak™ (83), “Ne fayda (51)”, “Ne gece ne giindiiz demek™ (48), “Ne gelen var ne
giden”(23), “Onunla kimsenin yan yana gelememesi” (112), “Odii kopmak” (94), “Oliime bile
gitmek” (17), “Pacalar1 tutugsmak™ (123), “Pir1l piril parlamak™ (88), “Ruhu bile
duymamak”(40), “Saray1 basina yitkmak™ (27), “Seller sular kabarmak™ (70), “Sen sag ben

selamet”(89), “Ses sese karismak™(23), “Sesi titremek” (25), “Soluk soluga”(20) “Son



kurusuna kadar vermek™ (122), “S6zii sohbeti pisirmek™ (123),“Sormak ayip olmasin” (101),
“Silip sliptirmek” (93), “Sirrina ortak etmek™ (117), “Surat asmak™ (117), “Sevincine sening
katmak™ (74), “Siril sir1l sirlamak™ (88), “Saskina donmek™ (94), “Tabanini bekitmek™ (102),
“Tiiyleri diken diken olmak” (103), “Tebdili kiyafet eylemek” (113), “Unii alemi tutmak”
(113), “Varligina katlanamaz olmak” (22), “Yalani meydana ¢ikmak” (105), “Yar olmamak”
(15), “Yan gelip yatmak™ (33), “Yanina bile yaklasamamak™ (122), “Yaralar1 kabuk
baglamak™ (44), “Yastik yapip yatmak™(21), “Yata yata yanlar1 agrimak” (44), “Yer yarilip
icine girmek™ (82), “Yedi kat yerin alt1 "(83), “Yedi kat gdgiin tisti” (83), “Yel olup
kanatlanmak™ (83), “Yedi giin yedi gece diigiin yapmak™ (17), “Yola koyulmak” (122), “Yola
vurmak™ (23), “Yola ¢ikmak™ (55), “Yorganin altina girmek” (94), “Yola diismek™ (51),

“Yol yordam gdstermek™(76), “Yorgani basina ¢ekmek™(98), “Yolunu gézlemek” (59),
“Yolunu tutmak™(78), “Yakay1 kurtarmak”™ (46), “Yol agmak”(45),“Yolunu kesmek” (18),
“Yolunu yitirmek™ (24), “Yiiregi doviinmek™ (84), “Zamanin akip gitmesi” (48),“Ziyafet
cekmek” (48) seklinde siralanabilir.

Sadece “Gtilnar Hanim ile Melik Memet ” isimli masalda bu deyislerden elli kadar1
kullanilmistir. Feyzioglu, Karapapaklar’a ait bu masalda bazi kelimeleri orijinal halleriyle
birakmistir. “Baba” gibi yakin dost, danigman anlaminda “lele”(112), hayvanlarin 6n
ayaklarini iple baglamak anlaminda “¢idarlamak”(116), komik, sakaci anlaminda
kullanilan*“lotu”(122), akordeon benzeri bir ¢algi olan “karmon”(125), baglama benzeri
“kopuz”(125)ve palto anlaminda “biirlincek”’(46) de bunlardan bazilaridir.

Enstriimanlar

Ayni1 masalda diigiin evinde ¢alinan “davul”(125), “zurna”(125), “kopuz”(125) ve
“karmon”dan(125) bahsedilir. Bu masali Avrupa’da dinlemis olsaydik muhtemelen daha
farkl enstriiman isimleriyle karsilasirdik. Diiglinlerde yapilan 6zel yemekler, oynanan oyunlar

kullanilan ¢algilar her biri milli kiiltiiriin par¢alaridir ve masallarda sikc¢a karsimiza ¢ikarlar.



Esyalar

“Cilbik ile Giivercin Kiz” (51), “Giilnar Hanim Ile Memik Mehmet” (112)
masallarinda gecen*“hali” (54,121) folklorik bir 6gedir. Geng kizlar duygularini haliya
nakislayarak ifade eder. “Giilnar Hanim ile Memik Mehmet” masalinda Giilnar Hanim
basindan gecen olaylar1 haliya isleyerek iftiradan kurtulur, gerceklerin ortaya ¢ikmasini
saglar. “Hirka”(121), “heybe”(48) ve “mendil” (58) de hali gibi masallarda rastladigimiz
mabhalli egyalardir.
Meslekler

Gilintimiizde teknolojinin ilerlemesiyle neredeyse unuttugumuz bazi1 meslekler
masallar sayesinde tekrar giin yiizline ¢ikar. Mesela “degirmencilik”bu kitapta “Cirttan ile
Horttan”(98), “Giilnar Hanim ile Memik Mehmet” (112) ve “Ivancu” (62) masallarinda
kahramanin ya da yan karakterlerden birinin meslegidir. “Hali dokumaciligi” da “Cilbik ile
Giivercin Kiz” (51) ve “Giilnar Hanim ile Melik Memet”(112) masallarinda karsimiza ¢ikar.
Bu meslekler bir zamanlar insanlarin en ¢ok ihtiya¢ duydugu ve toplumda yaygin olarak
bulunan mesleklerdir.
Kiyafetler

“Saman Dede ile Oglu” (74) masalinda Saman’in ogluna daga giderken giydirdigi
kiyafet oldukea ilgingtir. “Sirmali kaftan (76) olarak tabir edilen giysiden rengarenk
boncuklar, irili ufakli ¢ingiraklar ve her hayvandan bir kiirk pargast sarkmaktadir (76). Bu
masalin derlendigi Orta Asya Hakas Ozerk Cumhuriyeti’nde hala Samanlik gelenekleri
yasatilmaktadir.

“Bir Ana ile Dokuz Ogul” (32)masalinda anne ogullarina birer “Cerkez kabani”(32-
42) orer. Rengarenk ipliklerden oriilme bu kabanin kemeri siislii, etekleri puskiilliidiir. Bir

goren bir daha bakmak ister. Kuzey Kafkasya’da yasayan Balkarya halkindan derlenen bu



masal iklim kosullarin1 gozler oniine serer. Soguk kis giinleri i¢ilen driilen kaban oldukga
kiymetlidir. Bu kabana sahip olmak i¢in kardesler i¢lerindeki dehayi ortaya ¢ikarirlar.

Hayvanlar :

Her toplum yasadig1 cografyanin 6zelliklerine gore farkli hayvanlari evcillestirmis ve
giinliik hayatlarinda onlardan faydalanmistir. Baz1 hayvanlardan korkmuslar, bazilarindan ise
hoslanmiglardir. Kimisini ugur, kimisini de ugursuzluk sembolii olarak gérmiislerdir. Kardes
Masallar I’de de hemen hemen her masalda bir ya da daha fazla hayvan ismine rastlamak
miimkiindiir. “Pispisa Hanim Ile Sican Soluk Bey”(14) masalinda “bécek”(14), “sican” (14-
20), “kelebek(17), “circir bocegi”’(17), “sincap”(17), “kedi”(18), “at”(20); “Dilsiz Kiz ile
Ballibaba”(21) masalinda “serce”(21-29), “at”(21-29), “kurt”(24), “cakal”(24), “aslan”(24),
“biilbiil”(24); “Bir Ana ile Dokuz Ogul”(32) masalinda “karinca”(35); “Cilbik ile Baykus”
masalinda “kurt” (44-50), “at”(48), “kopek”(48), “kus”(49), “baykus”(50); “Cilbik Ile
Giivercin Kiz”(51) masalinda “akbaba”(51), “giivercin(51-59); “Ivancu”(62) masalinda
“karga(63) “koyun”(64), “horoz”; “Saman Dede ile Oglu” (74) masalinda “kus”(76),
“karaca”(77), “biilbiil’(78); “Ug Kardes ile Bir Bac1”(80) masalinda “at”(83); “Tilkiden
Korkan”(88) masalinda “tilki”(88-95), “koyun(92), “inek(91); “Cirttan ile Horttan”(98)
masalinda “6kiiz”(100), “serce” (98-111), “at”(107); “Giilnar Hanim ile Melik Memet”(112)
masalinda “at”(115), “glivercin”(115-126), “katir”(125) yer almaktadir.

Doga Ustii Yaratiklar:

Tiim diinya masallarinda oldugu gibi Kardes Masallar I kitabinin derlendigi Tiirk
topluluklarinda da doga iistii yaratiklara olduk¢a ¢ok yer verilmistir. “Ejderha” imgesi “Bir
Ana ile Dokuz Ogul”(32) ve “Ug Kardes ile Bir Bac1”(80) masallarinda; “dev”, “Tilkiden
Korkan”(88) ve “Giilnar Hanim ile Melik Memet”(112) masallarinda, “kutlu dede”,
“Ivangu”(62), masalinda “giivercin kiz” karakteri “Cilbik ile Giivercin Kiz”(51) ve “Giilnar

Hanim ile Melik Memet”(112) masallarinda karsimiza ¢ikmaktadir.



Sonug

Folklorik 6geler bir toplumun ortak dili, ortak yasanmisliklaridir. Bu nedenle insanlar1
birbirine baglar ve onlar arasinda kopriiler kurar. Masallarda gegen folklorik 6geler ise aslinda
gecmisle gelecek arasinda kurulan kopriilerdir. Bu kopriilerin saglamlagsmasi adina
masallarimiza sahip ¢ikmak ve sonraki nesillere aktarmak anlamlidir.

Yiicel Feyzioglu da Kardes Masallar I metninde diinyanin farkl yerlerinde yasayan
Tiirk topluluklarina ait esyalari, yemekleri, kiyafetleri, enstriimanlari, gelenekleri, masallar
vasitasiyla onlimiize koymustur. Bunu yaparken iki yiizden fazla deyim kullanmis ve

dilimizin zenginligini de gozler dniine sermistir.
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Anlati Ormanlarinda Momo ve Digerleri
Efruze Esra Alptekin
Dosya 6

Michael Ende’nin 1973 yilinda ilk kez yayimlanan eseri Momo; mitoloji, felsefe,
sosyoloji, elestirel pedagoji, hikdye anlatma sanat1 gibi birgok alanla birlikte yorumlanabilir

bir i¢erige sahip. Bu ¢aligmada birka¢ yorumumu paylasmak istiyorum.

Oncelikle Momo eseri hem kurgu bakimindan efsaneleri, mitleri hatirlatir hem de
kurgunun i¢inde ¢okca hikdye anlatma sanatina dair 6geleri barindirir. Bu bakimdan eserin
bana hikayeler ve hikdye anlatma sanatina dair ne ¢agristirdigin1 aktarmak istiyorum. Ama
hikaye anlatma sanatinin hem kadim gelenekteki yerini hem de popiilist kiiltiirdeki yerini
eserde gorlinlir kilmadan once, kurgunun yapisina bakmak gerektigini diistiniiyorum. Yani

Momo’nun Sonsuz Yolculuguna.
Momo’nun Sonsuz Yolculugu

Momo kivircik siyah sagli, siyah gozlii, bir bagina amfiteatr harabesinde yasayan on
yasinda bir ¢ocuktur. Ne ailesi ne de nereden geldigi bilinmez, hatta sanki bilinemezmiscesine

efsanevi bir karakter 6zelligi tagir: “Hatirladigim kadariyla ben hep vardim,” der (Ende 15).

Momo’nun en ayirt edici 6zelligi herkesi ve her seyi dinleyebilmesidir. Amfiteatr
harabesine gelip derdini sevincini anlatanlar1 dinleyerek gecirir giinlerini. Ama giinlerden bir
giin bu akista bir kirilma olur. Insanlar eskisi gibi Momo’ya gelmez olurlar. Momo bunun
sebebini 0grenmek icin dostlarim1 gormeye gittiginde, onlarin degistigini, Momo ile
ilgilenecek zamanlarmin kalmadigim1 6grenir. Cok ge¢meden bu durumun sebebinin
insanlarin zamanlarini ¢alan “Zaman Tasarruf Sirketi” oldugunu 6grenir. Ve onlarla miicadele

ederek insanlarin tekrardan zamanlarina kavusmalarini saglar.

Iste bu miicadele Momo’nun yolculugunu olusturur. Joseph Campbell ilk kez 1949°da
yayimlanan Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli ¢alismasinda mitlerin ve halk hikayelerinin
temel kurgusunu olusturan bir ¢evrim oldugunu 6ne siirer; Monomitin ¢evrimi. Sanildiginin
aksine farkliliklardan ¢ok benzerlik oldugunu 6ne siiren Campbell, benzerlikte bulusmay1
amag edinir. Benzerligin kaynagininsa biiyiilii mit ¢emberi oldugunu diisiiniir. Bu sebeple
Veda’lardaki alint1 ile yola ¢ikar: “Gergek birdir, fakat bilgeler ona bir¢ok isim takmislardir”
(Campbell 13). Mitlerin ortaklik barindirma sebebini ise soyle ifade eder:



Kiigiiciik bir peri masalinda dahi bulunan o derin yaratict merkezlere dokunma ve
uyandirma giicii 6zelligi, tipki okyanusun sirrinin bir damla suda ya da yagamin biitiin
gizeminin bir pire yumurtasinda sakli olmasi gibi bir mucizedir. Ciinkii mitolojinin
simgeleri iiretilmis degildir; talep edilemezler, uydurulamazlar ya da kalic bir sekilde
bastirilamazlar. Onlar ruhun kendiliginden olusan iiriinleridir ve her biri kaynaginin

asil giiciinii bozulmamis olarak i¢inde barindirir. (a.y.)

Campbell, mitlerin barindirdig1 ortakligi tespit ettigi temel ¢evrim semasini birgok
kiiltiire ait hikaye iizerinde gosterir. Monomitin ¢ekirdek birimi, ayrilma-erginlenme-dontis
seklindedir. Kahraman yani monomit bu ¢izelgeyi takip eder. Ende’nin yarattigt Momo’nun
yolculugunu da bu ¢evrimle ¢ok yerde benzerlik gosterir. Campbell’in Monomit diye tarif
ettigi 0zellikleri Ende’nin Momo karakterinde gorecek olmamizin belki bir ipucu; Mono-

Momo isim benzerligidir. Peki, kahraman ya da monomit kimdir?

Campbell “Kahraman, yerel ve kisisel tarihi sinirlamalariyla ¢atisarak onlar1 asmis ve
genel gecer, olagan insani bicimlere ulagmis olan kadin ya da erkektir. Bdyle birinin
tasavvurlari, fikirleri ve esinleri insan yagami ve diislincesinin temel pinarlarindan taptaze
cikar. Bu ylizden onlar yeteneklidir, mevcut, ¢oziilen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun
yeniden dogdugu tiikkenmez kaynaktandirlar. Kahraman modern bir insan olarak 6lmiis, fakat
ebedi insan-miikemmellesmis, belirsiz, evrensel insan-olarak yeniden dogmustur. Oyleyse,
onun ikinci Onemli gorevi ve amact (Toynbee'nin agikladigi ve insanligin biitiin
mitolojilerinin belirttigi gibi) doniismiis olarak bizlere geri donmek ve yenilenmis yagamdan
aldig1 dersi 6gretmektir” (25) der. Momo i¢ginde bulundugu toplumda kabul gorse de toplum
icin alisilageldik siradan bir insan temsili ¢izmez. Onun hikayede bulunus bi¢imi basindan
beri 6zeldir ve iistiin dinleme yetenegine sik¢a vurgu yapilir. Ayrica kasaba halki Zaman
Tasarruf Sirketinin calisanlar1 tarafindan ele gegirildiginde, onlarla miicadele edebilecek
yetenekteki tek kisi olarak Momo kalir hikdyede. Momo’nun kendi siirecini tamamlamasi da
tipk1 Campbell’in kahramandan bekledigi gibi, yasadiklar1 ile toplumda doniisiim saglamasi

ile nihayete erir.
Campbell’in bir bagka ifadesi de Momo’yu tarif ediyor gibidir:

Monomitin karmagik kahramani sira dis1 yetenekleri olan bir kisidir. Sik¢a toplumu
tarafindan odiillendirilir, sik sik taninmaz ya da reddedilir. O ve/veya kendini i¢inde
buldugu diinya simgesel bir eksiklik duymaktadir. Peri masallarinda bu belli bir altin

yiiziigiin yoklugu kadar hafif olabilirken, kiyamet tasavvurunda biitiin diinya fiziksel



ve ruhsal yagami yikima ugramis ya da ugrama noktasina gelmis olarak gosterilebilir.

(42)

Momo’nun miicadele ettigi Zaman tasarruf Sirketi’nin de insanlar1 kandirarak zamanlarin

caliyor olmasi, insanligin sonu kadar tehlikeli gdsterilir hikayede.

Campbell monomitin temel ¢evrimini, yani “Siradan Adam”1in yolculugunu su sekilde
siralar: “Ilk bilyiik asama: ayrilma ya da yola ¢ikma (1)’Maceraya cagri”, (2)"Cagrinin
Reddedilisi”, (3)“Dogaiistii yardim”, (4)“Ilk Esigin Asilmas1”, (5)“Balinanin Karn1” ya da
gecenin diyarina gecis. BOlim 2 Erginlenme sinaviart ve zaferleri (1)“Sinavlar Yolu”,
(2)“Tanricayla Karsilasma” ya da ¢ocukluk mutlulugunun yeniden elde edilmesi, (3)“Bastan
Cikaric1 Olarak Kadin”, (4)“Babanin Gonliinii Alma, (5)“Tanrilastirma” ve (6)“Nihai o6diil”.
(40-41)

Kahramanimiz Momo’nun yolculugunu bu ¢izelge ile birlikte tekrar diigiinelim. Momo
amfiteatr harabesinde otururken arkadaslarmin eskisi gibi onun yanina gelmemesi iizerine,
onlar1 aramaya gider. Bu aslinda ¢agrisiz bir ¢agri olarak degerlendirilebilir. Ciinkii alisildik
hayati kesen bir olay vardir burada: Var olagelmesi beklenen olayin yoklugu vardir.
Kahraman yola ¢ikmak zorunda kalmaz, yola ¢ikmay1 tercih eder goriildiigii gibi. -Hatta
bir¢ok hikayeden ¢ikardigimiz ortak sonug olarak; kahramani kahraman yapan seyin ¢agriya
uyup yola ¢ikmak oldugunu sdyleyebiliriz. Ki “cagrilar reddedilemez hale gelinceye dek pes
pese goriiliir” (59). ikinci olarak Zaman Tasarruf Sirketi elemanlarindan bir “duman adamin”
gelip onunla anlasmaya girmeye calismasini reddederek Momo zaman hirsizlar ile

miicadeleye baslamis olur.

“Ister biiyiik ister kiigiik, hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun, ¢agr
her zaman doniisiimiin-tamamlandigin-da bir 6liime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal
gecis ya da ayininin-gizemiyle perdeyi kaldirir. Alisilmis yasam ufku genislemistir;
eski kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zamani

gelmistir.” (55)

Duman adamla birebir diyalog kurmasiyla Momo’nun bu esigi asma zamani gelir.
Duman adamlarla girdigi miicadelede ilk rehberleri dostlar1 olsa da, bu yolculukta dogaiistii
yardimcilara ihtiyact vardir. Ve “Dogatistii Yardimer” olarak sirtina yazilar yazarak iletisim
kuran kaplumbaga Kasiopeia hikdyeye girer. Kasiopeia, Campbell’in, “Goniilli yardimcinin
kritik anda ortaya ¢ikis1” (27) seklinde bahsettigi rehberi temsil eder. Ve Campbell’in tarifine

birebir uyar: “Ister riiya ister mit olsun, bu mecralarda, yasamda yeni bir dénemi, asamay1



belirterek birdenbire rehber olmak iizere ortaya ¢ikan figiiriin karst koyulmaz olglide
biiyiileyici bir havast oldugu goriiliir” (58) ve “Boyle bir figiiriin temsil ettigi sey kaderin iyi
kalpli, koruyucu giiclidiir” (72). Momo kendisini kaplumbaga Kasiopeia’nin rehberligine
birakir. Duman adamlar yakalamak i¢in her yerde Momo’yu ararken, Kasiopeia, Momo’yu

en giivenli bolge olan “Higbir Yerde Evi’ne gotiiriir.

Bu kacig “Ilk Esigin Asilmas1” olarak okunabilir. ilk Esigin Asilmasi evresindeki
kahraman i¢in Campbell: “Artik yakalanmis degil, serbest birakilmisti; ¢iinkii simdi her
zaman Ozgiir oldugunu hatirlamigti. Goriingtisellik canavarinin giicii dagitilip yok edildi ve o
da kendinden vazgecmeye yoOneldi.“(84) der. “Higbir Yerde Evi’nde esas bilginin kaynagi
olarak temsil edilen Hora Usta’nin yaninda, Campbell’in “Balinanin Karn1” dedigi Freud’un
rahme doniis olarak yorumladigi bir evre baslar, kahramanimiz Momo bu evrede, kendi i¢ine,

yiiregine yolculuk yapar.

Campbell’in teorisine gore yeniden dogma balina karni ile simgelenir. “Kahraman,
esigin giiclinii ele gegirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin iginde kaybolur ve
Olmiis gibi goriiniir.“ (86) Hora Usta’nin yaninda Momo ile birlikte okur da, “Higbir Yerde
Evi’nin Olimle bir alakasi olup olmadigmi sorgular. Esikten gecis kendini yok etme
macerasidir ve bu yok etme kahramanin kendi i¢ine dogru gitmesi ile olur. “Kaybolma,
inananin kim ve ne oldugunu, yani 6liimsiiz olmadikga kiil ve toz oldugunu animsamasinin
kolaylasacagi yer olan tapinaga adim atmasina karsilik gelmektedir. Tapinagin i¢i, balinanin
karn1 ve otedeki, yukaridaki asagidaki goksel iilke hepsi ayni seydir” (89). Campbell’in
kahramanin kendine doniip uykuya daldig1 evrede esik muhafizlar1 diye anlattigina karsilik
Ende’nin Momo i¢in anlattig1 bu evrede saatler yer alir. Saatlerin ardinda Momo’nun higbir
soru sormadan birbirinden farkli bir¢ok ¢igegin agtig1 ve soldugunu en nihayetinde de i¢inden
gelen miizigi duydugu cok 6zel bir yere gidilir. Bu evrede Momo’nun kesfini Ende su sekilde
anlatir: “Momo yavas yavas anladi ki yeni agan higbir ¢igek bir dncekine hi¢ benzemiyordu,
her biri apayr1 giizeldi ve bu yiizden hep ‘en glizeli iste budur, daha giizeli olamaz’
diisiincesine saplanip kaliyordu.” (Ende 181) Ardindan amfiteatr harabesinde yalnizken
yildizli gecelerde duydugu sesi duyan Momo, bir biitiin olmus evrenin onunla konustugunu

fark eder. Iste burasi i¢in Hora usta Momo’ya “Kendi yiiregindeydin”(183) der.

Kendi yiireginde yildizlardan duydugu hakikati arkadaslarina anlatmak isteyen
Momo’ya, Hora Usta: “Anlatabilirsin ama yapamayacaksin” der. Momo’nun “ni¢in?” diye
sormasi iizerine de aciklar: “Ciinkii bunu yapabilmen i¢in 6nce soézlerin icinde dogmast

gerekir” (184). Demlenmek deyimi ile anlatilabilecek bu hal i¢cin “Beklemelisin yavrum.



Tipki bir tohumun, basini diinyaya ¢ikarmadan once gilines donencesini beklemesini ve o
zamana kadar topragin altinda uyumasi gibi. Senin i¢inde de sozciiklerin dogup olgunlagmasi
aym siirede olur ancak. Ister misin bunu?” (185) diye sorar. Momo hig istemez olur mu? Ve
Momo bir uykuya dalar. Bu uyku donemini bekleme, olgunlagsma ya da Campbell’in su

ifadeleri ile birlikte diislinebiliriz:

Arzulanan ice kapanma, gergekte, yaratict dehanin klasik belirtilerinden biridir ve
onceden belirlenmis bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ruhsal enerjileri derinlere yoneltir
ve bilin¢dis1 ¢ocuksulugunun ve arketipsel imgelerin kayip kitasini ortaya ¢ikarir.
Sonug elbette bilincin hemen hemen tam bir ayrismasi olabilir (nevroz, psikoz:
biiyiilenmis Daphe’nin durumu); fakat diger yandan eger kisilik yeni giicler edinip
biitiinlesmeye yetenekli ise, neredeyse insaniistii 6l¢iide bir 6z-bilinglilik ve ustalikli

denetim yasanacaktir. (Campbell 66)

Hora Usta’nin yaninda bir giinliik uykuya daldigin1 diisiinen Momo uyandiginda
kendisini amfiteatr harabesinde bulur, hem de gidisinin iizerinden bir y1l ge¢mis bir sekilde.

Momo’nun doniisii ile birlikte erginlenme evresinin sinavlari baglar.

Momo bin bir umutla déndiigii toplumda kisa zaman sonra Campbell’in dedigine varir,
doniis ve toplumla yeniden kaynasma kahramana en gii¢ olan simav olarak goriiliir. Ciinkii
yasadigint deneyimi ekonomik sorunlara gémiilmiis insanlara anlatmakta zorlanir (41). Tek
tek arkadaslarini arayan Momo da tam bu sahne ile karsilasir, yardimina kostuklar: tarafindan
ilgisizlikle karsilanir, kendini anlatmak istediklerine de anlatma imkani bulamaz, en yakin
arkadas1 Gigi’nin bile biraktig1 gibi kalmadig1 i¢in ona ulasamadigini fark eder. Doniislin bu
biliylik reddedilisi, Momo’ya ¢ok agir gelir. Ende Momo’nun déniince i¢inde bulundugu

yalnizlig1 sdyle anlatir.

Cesit ¢esit yalnizlik vardir. Momo’nunki ¢ok az kisinin bildigi ve ¢ok az kisinin
dayanabilecegi bir yalnizlikti. Bir hazine sandiginin i¢ine kilitlenmis ve hazine her giin
cogala cogala sonunda onu bogacakmis gibi hissediyordu. Higbir ¢ikis yolu yoktu.
Kimse ona ulasamiyor ve o da kimseye varligini gosteremiyordu. Dag gibi bir zaman

y1gmin altinda bunalmis kalmisti. (Ende 237)

Kimseye anlatamadigi i¢in bazen o essiz giizellikleri gérmemis olmay1 diledigi bile

oluyordu. Ciinkii: “Baskalariyla paylagilamayan zenginlikler insan1 mahvediyordu” (a.y.).



Momo aylarca siiren bu yalnizliktan o kadar sikilir ki, duman adamlarin ¢ocuklari
doldurduklar1 o anlamsiz “Cocuk Deposu’na” bile gitmeye razi olur, ya da Hora Usta’nin
yanina donmek icin ugrasir sikga. Ama ikisinden de bir sonug elde edemez. Ve Campbell’in
dedigi tam olarak gergeklesir: “Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan gegmek tizere
tuhaf bicimde akigkan, belirsiz bi¢imlerin riiyasinda ilerler” (Campbell 93). Her seyden
korktugu ve vazgectigi noktada Momo’nun eylemine yon veren riiyasinda arkadaslarini
yardima muhta¢ halde gérmesi olur. Arkadaslarini kurtarabilecek tek kisi oldugunu fark eder
ve “Acit ve haz onu yoOnlendirmez o yonlendirir onlari-derin bir huzurla” (141) Momo,
korkusuzca “Buradayim!” (Ende 247) diye bagirarak duman adamlara meydan okur. Boylece
miicadele, daha biiyiik bir esik atlamak iizere kaldigin yerden devam eder. Kaplumbaga
Kasiopeia 6nde, Momo gerisinde ve daha geriden gizlice takip eden duman adamlar olmak
iizere biiylli bir kacis baslar yerylizinden Hora Usta’nin evine. Bu yolculukta
Kaplumbaganin rehberligi sozleri ile de devam eder. Daha hizli gitmek i¢in Kaplumbagay1
kucagina almak isteyen Momo, Kasiopeia’dan, “Yol benim i¢imde” (256) cevabini alir. Peki,
daha hizli gidemez miyiz talebine karsi ise “Ne kadar yavas, o kadar ¢abuk,” (258) cevabini
verir. Ki Momo’da tez zamanda bu yolculugun felsefesini kavrar: “Beyaz sokagin sirr1 buydu:
insan ne kadar yavas hareket ederse o kadar hizla ilerliyordu. Ama aksine, ne kadar acele
ederse de o kadar gii¢ ilerliyordu”(a.y.). Bu yoldaki yaris1 Ende su sozlerle aktarir: “Bu tersine

bir yaristi, sanki yavashk yarisiydi” (a.y.).

Momo ve Kasiopeia, Hora Usta’nin evine varirlar, evin etrafinin duman adamlarla
kusatilmas1 ile biiyiik karar verme vakti gelir. Artik savas ve nihai son kag¢imilmazdir.
Campbell bu kisim icin: “Zafere ulasan kahraman eger tanr1 ya da tanriganin kusatmasini elde
ederse ve toplumun yeniden yapilanmasi i¢in bir iksirle birlikte diinyaya donmekle
gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda dogaiistii efendisinin tiim giigleriyle
desteklenir.” (Campbell 181) der. Hora Usta’da dogaiistii efendisi olarak tiim giicii ile
Momo’yu destekler ve onu bu biiyiik gorev i¢in yiireklendirir: “Pek ¢ok sey sandigindan daha
kolay olacak. Sen yildizlarin sesini duydun. Higbir seyden korkmamalisin” (Ende 271) der.
Hatta kendi yiiregini temsil eden saat ¢icegini ona vererek tiim insanligin kaderini

degistirecek giicii verir.

Cevrimin son doniim noktasina gelinir bu nokta; kahraman mistik alandan giinliik

diinyanin alanina donmek iizere paradoksal asir1 zor esik gegcisidir:

Ister disaridan kurtarilsin, ister iceriden siiriiklensin ya da odiiliiyle birlikte rehber

tanrilarca zarif bicimde tasinsin; parcalara ayrilmis insanlarin i¢inde kendilerini tiim



saydig1 ¢oktandir unutulmus ortama, kendisine bahsedilen liitufla yeniden girmesi
gerekmektedir. Ego-dagitan, yasam-veren iksiriyle toplumla yiizlesmeli ve makul
sorgulamalarin, asir1 glicenmisligin ya da anlamakta zorlanan iyi insanlarin karsisina

¢tkmalidir. (197)

Momo’da Hora Usta’dan ve Kasiopeia, aldig1 destekle bu gorevi kabul eder. Ve
insanlig1 zaman hirsizlarindan kurtarmak i¢in biiylik miicadeleye baglar. Ciinkii Campbell’in
de dedigi gibi: “Kahramanin basarili macerasinin sonucu, yasamin diinyanin govdesine
akisinin kilidini agmak ve onu serbest birakmaktir” (44) ve Momo duman adamlar: alt edip

insanlara ait saat ¢iceklerini serbest birakarak herkesi zamanina geri kavusturur.

Monomit ve Momo’nun yolculugunu aslinda bir kahramanin biitiin insanlar
kurtarmas gibi degil de, bir benlik miicadelesi ve insanin kendi benligi ile olan savasi, bulusu
gibi de okuyabiliriz. Bu noktada Campbell ve Ende’nin hi¢lik ve yumurta kavramlariin kendi

icinde yolculuk baglaminda da okuyabiliriz.

Campbell hi¢likten-uzaya diyerek anlattig1 evre icin: “Higliklerin 6tesindeki higlikten
bitki benzeri, gizemli, diinyay1 tutan evler kat kat acildi” (241) der. Ende’nin de Hora
Usta’nin bulundugu yer icin Higcbir Yerde Sokagi, Higbir Yerde Evi isimlendirmelerini
biliyoruz: “Hicbir zaman sokaginda zaman senden bosalir, disar1 ¢ikar. Baska bir deyisle
oradan gecerken genglesirsin. Fazla degil ama sokagi gecmek i¢in kullandigin zaman kadar

genclesirsin.” (Ende 262)

Ayrica Ende’nin Higbir Yerde Sokagi’nin girisinde ve ¢ikisinda okura goz kirpan bir
yumurta bulunur: “Siyah bir tagin iizerinde dev gibi kocaman yumurtadan ibaret olan anit”
(257). Campbell da ise kozmik yumurta imgesi yer alir. Bu imgenin Orfik, Yunan, Misir, Fin,
Budist, Japon mitolojilerinde de goriildiigiinii sdyler Hindularin kitabindan su alintiy1 yapar:
“Baglangicta diinya sadece var olmayandi. Vardi, gelisti. Yumurtaya doniistii” (Campbell
246). Doganin tiikenmez yasam dinamizmi diye aciklar yumurtayr Campbell: “Komik
yumurtanin kabugu uzayin diinya g¢evresidir, i¢indeki bereketli tohum giiciiyse doganin
tiilkenmez yasam dinamizmini Ornekler” (246). Ende de yumurtayr sanki bu dinamizmin

varligin1 gostermek icin bir anit gibi dikmistir, gegmisten gelecege var olacak dinamizm.

Ayrica biitlin bir eserin tek bir insanin benligini anlatiyor olma ihtimalini sdyle
acabiliriz. Campbell monomitin macerasinin nihayetinde “kendi ruhsal labirentinin egri biigrii
gecitlerinden”(96) gecerek benligini arindirdigini sdyler. Tiim bu yolculuk ve karakterlerin

hepsi belki de tek bir insam1 temsil eder. Cok 1iyi dinleyen Momo’da, kimseyi



umursamayanlarda, mutlular, mutsuzlar, iyiler, kdtiiler, engeller, rehberler, belki de tiim bu
karakterler tek bir insanin i¢indeki farkli farkl giidiilerdir. Ve bu eser bir insanin kendi olmasi
evresinde kendi icinde ¢arpistigi giidiilerini anlatir. Kahraman her miicadele aslinda
kendinden birisi ile garpisir. Alt ettikleri ya da yenik diistiikleri yine kendisidir. Olmaz mu,

olabilir.
Campbell,

Kozmogonik ¢evrim biitiin kitalarda karsimiza ¢ikan kutsal metinlerde sasirtict bir
tutarlilikla sunulmustur ve kahramanin macerasina yeni ve ilging bir yon vermektedir;
clinkii boylece tehlikeli yolculugun bir baglanma, kesif degil degil yeniden kesfi
cabasi oldugu anlagilmaktadir. Aranan ve tehlikeler asilarak elde edilen tanrisal
giiclerin daha en basindan beri kahramanin kalbinde oldugu ortaya ¢ikar. O, kim
oldugunu 6grenen ve boylece kendine ait giicii ele geciren ‘kralin oglu’ dur. Bu bakis
acistyla kahraman, hepimizin i¢inde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama

katilmay1 bekleyen tanrisal yaratici ve kurtarict imgenin simgesidir. (43)

Hora Usta’da Momo’ya kendi yliregini gostererek anlatmamis miydi her seyi? Ve en

nihayetinde Momo kahramanligin1 kendi yiireginin dehlizlerinden ¢ikarip getirmemis miydi?

Kahraman ya da monomit kendi i¢indekini kavrayinca kendisinin hakimi olur; Simurg,
Momo ya da bir benzeri Buddha. Campbell’in Dogu mitolojisinden 6rnek verdigi Buddha’nin
Biiyiik Miicadelesi’nin de Momo ile benzerligi de sasirticidir. Hatta Momo’nun  sesizce
dinlemesine yapilan génderme Buddha’nin adinda da bulunur. Sankritce muni, bilge-sessiz
kisi anlamma gelir ve Sakyamumoni, Gautamana Buddha’nin adlarindan birisidir.
Buddaha’nin 6gretisinin temel ¢ekirdegi de sessizliktir (37). Bilgeligin ortak 6zelligi belki de

dinlemektir, dinlerken kisi kendi i¢inde bir yolculuga gider.

Ayrica Buddha’da diinya agaci motifi olarak gecen Bo Agact ile Momo’daki Hicbir
Zaman Evi benzerdir. Ikisine giden yollar benzerlik tasir. Buddha’da, Momo’da yolun
bilgisine eriserek su an ki kisi olurlar. Rehberleri benzedigi gibi engelleri de benzer:
Buddha’nin babasi oglu yasami terk etmesin, akli diinyaya baglansin diye ii¢ saray kirk dans¢1
vermesi sadece kacinilmaz olan baslangici hizlandirir. Momo’nun miicadelesini basglatan da
benzer bir sekilde duman adamin onu kandirmak i¢in doymak bilmeyen oyuncaklardan
yararlanmasi olur. Ama duman adamin sundugu Bilbikiz oyuncagt Momo’yu kandirmak
yerine daha ¢ok rahatsiz edip miicadeleye baslamasini saglar. Buddha ile Momo’nun

yolculugundaki bir baska benzerlikte, evrenin kendisini temsil eden seyin Buddha’da “yasam



agac1”, Momo’da saat ¢igekleri olmasidir. “Her sey her yerdedir ve herhangi bir yer giiciin
yatagi olabilir” (47). Bu biitlinciilliigli anlatan ve yolculugu 6zetleyen bir baska climle de su
sekildedir: “Buddha’nin kendisi gibi, bu Tanr1 benzeri varlik da insan kahramanin
aldirigsizligin son korkularinin 6tesine gegerek ulasacagi tanrisal halin bir modelidir. Biling
zarft yok oldugunda, o, degisimden uzaklasir, biitin korkularindan kurtulmus olur. Bu
hepimizin i¢indeki kahramanlik yoluyla serbest kalacak, herkesin ulasabilecegi gizildir; ¢linkii
sOyle yazilmistir: “Her sey Buddha-seydir” ya da yine, “Tiim varliklar benliksizdir,” (140-
141)

Yani aslinda monomitte de Momo’da da tiim bu yolculuklarda da varligin 6ziiniin
kaynagina yonelik bir kesif sz konusudur. Bu kesif kahramanin kendi i¢inden baslayip, disar1
tagar. Kahraman tek kendini doniistiirmekle kalmaz, bir toplumu da etkiler. Bu etki i¢in
Campbell soyle der: “Peri masalinin kahramani kendi bélgesine ait, mikrokozmik, mitin
kahramani ise diinya tarihine ait makrokozmik bir zafer elde eder. Macerasindan geriye
toplumun bir biitlin olarak yenilenmesi i¢in araclar getirir. Evrensel kahramanlar Muhammed-
Isa-Buddha biitiin diinya icin bir mesaj getirir” (42). Momo’nun da diinya i¢in bir mesaj
getirerek bir mit kahramani 6zelligin tasidigini sdyleyebiliriz. Velhasil “Mit, gerektigi gibi
cevrimin i¢inde kalir, fakat bu ¢evrimi sessizlikle sarilip i¢ine sizilmig olarak sunar. Mit, her
varlik automunun iginde sessizligin dolulugunun agimlanmasidir. Mit, aklin ve kalbin en son
gizeme yonelmesidir.” (238) Ve Momo’da bu yolculugu ile Campbell’in kahramanin sonsuz
yolculugu olarak adlandirdigi monomitin temel ¢evrimini tamamlayarak kendinden c¢ikip

engellerler rehberlerle karsilagip yine kendine doner ve toplumsal bir doniisiime oncelik eder.

Ge¢ Kalmak ve Yavaslamak: Modern Diinya-Hikdye Anlatma Sanati ya da Zamani

Kaciranlar

Momo eserinin kurgusunu bi¢im iizerinden inceledikten sonra igerik olarak ele alalim.
Olaylarin etrafinda dondiigii kavram “zaman”dir. Zaman nedir, kimindir, nasil
kullanilmalidir? Zaman tasarruf edilir mi? vb. bir¢ok soruyu sordurur eser bize. Ve hangi
taraftan bakilirsa bakilsin tartisilmaz reddedilemez tek sey; zamanin ¢ok kiymetli oldugu
bilgisidir. Ama herkes bu kiymete gore davranmayi bilmez. “Gilinliik yasamin i¢inde ¢ok
biiyiik bir sir vardir. Herkesin bunda bir pay1 bulunur ve herkes onu bilir, ama pek az kimse
bu konuya kafa yorar. Cogu kimse onu oldugu gibi benimser ve ona asla sasirmaz. Bu biiyiik
sir, zamandir” (Ende 65). Siiphesiz ki Zaman Tasarruf Sirketi insanlarin zaman iizerinde
yeterince kafa yormamasini firsat bilir. Clinkii “Duman adamlar varliklarini insanlarin 6li

zamanlarindan yararlanarak siirdiiriirler” (267). Insanlar1 énce zamanlarmin bosa gittigine



inandirip, daha sonrada onlarin adina zamanlarini koruyup biriktirmek hatta faizle arttirmakla
ikna ederek giinliik hayatin i¢indeki zamanlarmi kendilerine vermelerini isterler. Ve insanlar
emeklilikte diinyay1 gezme hayali i¢in gece glindiiz durmadan ¢alisan, bir miiddet sonra da ne
icin ¢alistigini unutan mutsuz varliklara donerler. Zaman Tasarruf Sirketi adinda varliklarini
resmiyete doken ve sistem i¢inde kendilerine yer bulan ama aslinda birer hirsiz olan bu
kurum, modern diinya ve kapitalist sisteme agik géndermeler de bulunur. Insanlarin sadece
para odakli bir hayat yasamaya basladiklarindan, yapilan isin, konugmanin 6ziinii

kaybettiklerinden sadece ve sadece daha fazlasini1 yapmaya calistiklarindan dem vurur.

Ende “vakit nakittir” ilkesi dogrultusunda bir¢ok tek tiplesmeye géondermede bulunur.
Bu géndermelerden kentsel doniisiim ve zorunlu egitim de payini alir: “I¢lerinde oturacak
kisilere uygun olup olmadiklarina bakilmadan herkes icin 6rnek evler yapildi” (80). Rum
ambarlar1 denen kisa zamanda yapilan ucuza mal olunan evlerin en énemli 6zelligi ise tek tip
olmasidir. Ama aslinda asil 6nemli olansa sadece evlerin degil, sokaklarin, okullarin
nihayetinde insanlarin da bu sistem i¢inde hizla tek tiplesmesidir: “Burada yasayan insanlarin

hayatlar1 da ayn1 sekilde son derece diizgilindii. Clinkii her sey hesapliydi” (81).

Duman adamlar i¢in tektiplesen insanlarin zamanlarini ¢almak ¢ok daha kolaydi. Ama
insanlar duman adamlarla anlagma imzalamakta ve tek tiplesmekte genellikle zorluk
cikarmasalar da cocuklart kandirmak o kadar kolay degildi: “Zaman tasarruf edeyim derken
aslinda baska seylerden tasarruf ettiginin kimse farkinda degildi. Yagsamlarinin gittikce daha
zavalli, daha tekdilize ve daha soguk gectigini kavramak istemiyorlardi. Bu gergegi sadece
cocuklar taa ylireklerinde hissettiler. Ciinkii artik kimsenin onlara ayiracak zamani yoktu”
(81). Ama cok giiclii olan ve her alana uzanan Zaman Tasarruf Sirketi ¢ocuklar i¢in de bir
¢cozlim bulur. Sagda solda tek baslarina oyun oynamalarinin kesinlikle yasak oldugu sabahtan
aksama kadar durduklari ve oyunun bile birileri tarafindan o6gretildigi Cocuk Depolari!
Tanidik geldi mi? Topluma hizmet eden, hayal kurma yetisine ket vurulmus tek tip
vatandaslar yetistirmeye yonelik bu depolarla Catherine Baker’in Zorunlu Egitime Hayir!
eserinde ¢izdigi okul profili ¢ok benzer. Ve bu kisimda ciddi bir zorunlu egitim {izerinden
elestirel pedagoji yapilir. Nihayetinde Ende’nin sundugu resimde Cocuk Deposu’na maruz
kalanlarin son hali su sekildedir: “Cocuklarin yiizleri yavas yavas kiiciik birer zaman
tasarrufgusuna benzemeye basladi. Kendilerinden beklenen seyleri asik yiizle, can sikintistyla
ve diismanca tavirlarla yapiyorlardi. Kendi hallerine birakildiklar1 zamanlardaysa ne

yapacaklarini bilemiyorlardi. Akillarina hicbir sey gelmiyordu” (207)



Modern diinyada tanidigimiz bir¢ok seyi icine alan duman adamlarin saldigr bu

hastaligin en son kertesi su sekilde anlatilir:

Onceleri pek farkina varilmaz. Giiniin birinde insanmn cani artik higbir sey yapmak
istemez. Higbir seyle ilgilenmez ve kurur gider. Ustelik bu isteksizlik gegici degildir,
hatta giderek de artar. Giinden giine, haftadan haftaya daha kétii olur. insan kendinden
hoslanmaz, sanki i¢i bombostur ve diinyayla bagdasmaz. Sonralar1 bu hisler de kalmaz
ve higbir sey hissetmez olur. Biitiin diinyaya yabancilagsmis ve hi¢ kimse onu artik
ilgilendirmez olmustur. Ne kizginlik duyar ne de hayranlik. Ne sevinmesini bilir ne de
iziilmesini. Giilmeyi de aglamayr da unutmustur. Bdyle bir insanin i¢i kaskati
kesilmigtir. Artik hicbir seyi ve hi¢ kimseyi sevemez. Bu durumda, artik hastanin
iyilesmesine olanak yoktur. Geriye doniis kalmamistir. Bombos, kiil rengi bir yiizle ve
nefretle ¢evresine bakar, tipki duman adamlar gibi. Onlardan biri olup ¢ikmuistir.

Hastaligin adina gelince, buna 6liimciil can sikintis1 denir. (268)
Bu hastalig1 def etmek i¢in insanlarin kendi zamanlarina kavugmalar gerekir.

Bir yiiregi oldugu igin her insanin iginde altin bir zaman tapinag: bulunur. insanlar
duman adamlarin oraya girmesine izin verirlerse, onlar da bu saat ¢iceklerini birer
birer koparirlar. Ama istisnalarin yiireklerinde ¢ekilip koparilan bu saat ¢igekleri yine
de dlmezler. Ciinkii gercek sahiplerinden koparilip alindiklar1 i¢in yasayamazlar da.

Ama biitiin gii¢leriyle, ait olduklar1 insana donmeye caligirlar. (266)

Peki, insanlar tekrardan saat ciceklerine kendi zamanlarina nasil kavusurlar? Eserde
insanlig1 kurtaran kahramanimiz Momo olduguna gére Momo’nun 06zelliklerinden yola
cikarak bu sorunun cevabini bulalim. Momo’nun en belirgin 6zelligi, her seyi dinlemesiydi.

Kitap basindan beri dinlemek iizerine durur. Peki dinlemek nedir?
Dinleme Makamindan Hikdye Anlaticihigina
“Dinledigim icin bir hikdye anlaticisiyim.”
John Berger

Eser eskiden insanlarin “dinleme-anlatma-paylasma” noktasinda farkli bir hayat
tarzlar1 oldugunu hatirlatarak baslar. “Insanlar giiniin dnemli olaylarmi konusup tartismak ve
anlatilanlar1 dinlemek i¢in genis alanlarda bir araya gelirlerdi” (11). Bu genis alanlar,
amfiteatr denen tiyatro sahneleriydi. “Tiyatrolar insanlarin maddi giicline gore c¢esit ¢esitti.

Zengin veya yoksul, herkesin istedigi sey ayniydi: Tiyatro izlemek; ¢iinkii hepsi tutkulu birer



izleyici ve dinleyiciydi” (12). Ama yillar igerisinde ne amfiteatrlar kaldi ne de birbirini eskisi
kadar dinleyen insanlar. Bu sebeple bir amfiteatr harabesinde yasayan Momo ise adeta o
giinleri temsilen ¢ok iyi bir dinleyiciydi. “Momo’nun hi¢ kimsenin yapamayacagi sekilde
basardig1 sey dinlemekti. Belki simdi pek ¢ok kimse, bu da bir sey mi, herkes dinlemesini
bilir, diyecektir. Oysa hi¢ de 0yle degil. Cok az insan gercekten iyi bir dinleyicidir. Dinlemek
konusunda Momo’nun esi benzeri yoktu” (20). Yalnizca sessizce oturur ve anlatilanlar1 piir
dikkat dinlerdi. “Momo herkesi, her seyi dinlerdi. Bocekleri, otlari, yagmuru, hatta agaclar

arasinda dolasan riizgar1 bile. Her biri ona kendi dilinde bir seyler anlatirdi” (26).

Momo’nun hikayenin ileriki zamanlarinda kendi yliregini dinledigini biliyoruz.

Gordiigimiiz gibi kendi yiiregini dinleyebilmek i¢in dnce ¢ok iyi bir dinleyici olmak gerekir.

Baz1 aksamlar, biitiin arkadaslar1 evlerine dondiigli zaman, o tek basina yildizh
gokkubbenin altinda tag basamaklara oturur ve o gorkemli sessizligi dinlerdi. Bazen de
kocaman, dev bir istiridyenin i¢ine oturup yildizlar alemini dinliyormus gibi olurdu.
Iste 0o zaman hafif ama gizemli bir miizik yiiregine dolardi sanki. Ozellikle bdyle
gecelerde cok gilizel riiyalar goriirdii. Eger hald dinlemek biiylik bir marifet degil

diyenler varsa, Momo’nun dinledigi gibi dinlemeyi bir denesinler bakalim. (27)
Ende, Momo iizerinden dinleme eyleminin énemini, zorlugunu ve 6zelligini gosterir.

Momo ayirt etmeden her seyi pilir dikkat dinler. Bu sebeple Momo’nun yaninda
insanlar kendi seslerini kendilerini duyarlar, yani iyi bir dinleyici karsisindakine ayna olup,
kendini gosterir. Ve iyi bir dinleyen karsisinda insanlar kendilerinin degerli oldugunu fark

ederler.

Kararsiz kimseler bile ona dertlerini anlatirken ne yapacaklarma birdenbire karar
verirlerdi. Ya da ¢ekingen biri aniden kendisini rahat ve konuskan hissederdi.
Mutsuzlar, dertliler onun karsisindan ferahlamis, rahatlamis olarak ayrilirlardi. Hatta
kendi yasamini anlamsiz bularak, kendisinin 6nemsiz olduguna inanan biri bile, biitiin
bunlari Momo’ya anlatirken, nasildir bilinmez, daha konusmasi sona ermeden
sOylediklerinin gergek olmadigini, insanlar arasinda onun da bir yeri oldugunu ve
diinyada kendisinin de bir 6nemi oldugunu kavrardi. Momo iste bdyle usta bir

dinleyiciydi. (21)

Insanlarin kendi zamanlarini kurtarmalari, daha anlamli bir hayat yasamalar1 igin

ornek karakter Momo’nun “dinleme” 06zelligi Onerilir. Momo’nun kurgusunun mitlerden



esinlendigini sOyledik, ama kadim olan baska bir seyden de ¢okg¢a besleniyor eser; hikaye
anlatma sanati geleneginden. Hikaye anlatma sanati, koklii bir gelenek olmakla birlikte, hiz
yarisinda olan modern diinyada tekrar popiiler bir hal aldi. Hikdye anlaticiligi, dinleyen
anlatan paylasabilen bir topluma hizmet eder. Ama giiniimiizde popiiler bir hal almasi ile
birlikte bu varolussal anlamini koruyabiliyor mu, yoksa bir performanstan Steye gidemeyip,

tiikenen bir sey mi oluyor? Ende karakterleri araciligiyla tam da bu tartismay1 yaptirir okura.

Momo’nun en akin arkadaslari, Gigi ve Beppo’da bir dinleyici-anlatict Grnegi
sergilerler. Thtiyar ¢opgii Beppo karakteri, sorulara hemen cevap vermez, giiliimser, ¢cokca
diistindiikten sonra cevap verir ya da cevap vermeye gerek gérmez. Bu huyundan dolay1 onu
garipseyenler olsa da Momo, Beppo’yu cevap verecegi ana kadar bekler ve cevabini anlardu.
“Beppo’ya gore, diinyadaki biitiin anlagmazliklar kasitli ya da kasitsiz, aceleye getirilerek
sOylenmis birtakim yalan yanlis sézlerden kaynaklantyordu.” (Ende 42). Beppo ne cevaplari
ne de isini aceleye getirmez, yaptig1 isi onemser. Yavas ama belli tempoyla siipiiriir. “Her
adimda bir nefes alir, her enfeste bir siiplirge sallardi.” (a.y.) Beppo dura dura anlatan bir
anlatic1 resmi ¢izer. Durarak ilerle, durarak anlat ki, yorulmadan yolu bitir der. Beppo’yu
garipsemeyen ve onunla dostluk kuran diger kisi de Gigi’dir. Gigi Beppo’nun aksine geng
dalgin bakish konuskan yakigikli bir delikanlidir. Turist rehberi Gigi olarak gegse de, firsat
buldugu her isi yapar. Ama asil varolusu anlatmasidir. Gigi hikaye uydurup anlatmaktan haz
alir. Tarihi hikayeleri uydurdugu i¢in ona kizanlar ya da aylak oldugunu diisiinenlerde olur.
“Gigi’ni tuhafliklarim1 hos karayan Beppo’ydu. Ve yine sasilacak sey ki ihtiyar Beppo’nun
sacmaliklartyla alay etmeyen tek kisi de o ¢enebaz Gigi’ydi. Bu belki de kii¢ilk Momo’nun
kisini de dinleyis tarzindan kaynaklaniyordu.” (47).

Gigi her olaydan bir hikaye ¢ikarip anlatmay1 sevse de en gok Momo’ya 6zel hikayeler
anlatmay1 sever: “Momo’nun yaninda oldugu ve onu dinledigi zamanlar, hayal giicii ilkbahar
cicekleri gibi agiliyor, biiyiik kiiclik herkes cevresini sariyordu. Giinlerce, haftalarca siiren,
ard1 arkasi kesilmeyen Oykiiler anlatiyor, aklina son derece ilgi ¢ekici seyler geliyordu.
Ustelik hayallerinin onu nereye gétiirecegini bilemedigi i¢in kendisi de saskinlik ve heyecan
icindeydi.” (51). “Momo dinleyiciler arasindaysa Gigi’'nin i¢inde sanki bir havuz olusuyor,
yeni yeni buluslar ¢aglaya ¢aglaya akiyor, kendini hi¢ zorlamadig:1 hélde aklina gelen yeni
diisiinceler durmaksizin yukarilara figkirtyordu.” (55). Bu noktada Momo’nun dinleyis tarzi
anlatanin i¢ini bosaltmasina sebep olur. Bu durumu Momo’yu kandiramayan ve ona gercegi

itiraf etmek zorunda kalan duman adam da belirtir: “Bu ¢ocugun dinleyis tarzinda ne var



bilmiyorum ama agzimdan laflar dokiiliiverdi.” (131). Gerg¢ek bir dinleyici karsisinda

anlatanin i¢indeki pinarlar acilir, Gigi’den giizellikler sacilirken, duman adamdan zehir sagilir.

Gigi’nin hayal giiciinii sonuna kadar kullanarak ve haz alarak hikaye anlattig1 donem
Momo kaplumbaganin pesinden Hora Usta’nin yanina gittigi zamana kadar siirer. Hora
Usta’nin yanindan harabeye dondiigli zaman Momo, ne Beppo’yu bulabilir ne Gigi’yi. Turist
rehberi Gigi’nin “son gercek hikdyeci” diye bir haberde ¢ikmasinin ardina tinlendigini, dnce
turizm sirketleri ile calistifini ardindan da televizyonda hikdye anlatan g¢ok iinlii birisi
oldugunu 6grenir. Her ne kadar Momo’yu cok 6zlese de yeni hayat1 o kadar yogundur ki,
programdan programa kogsmaktan Momo’yu arayacak vakit bulamaz kendine. Durmadan
durmadan hikaye anlatmas1 gerekir. Onceleri eski inadin1 devam ettirip aym hikdyeyi ikinciye
anlatmadig1 icin, anlatacak hikayesi kalmadiginda yalnizca Momo’ya 6zel olan hikayeleri de
anlatir. “Bu hikdye de hemen yenilip yutuldu ve kisa siire i¢inde unutuldu” (193) sozleriyle
Ende tekrar kapitalist sistemin tiiketiciligine vurgu yapar. Gigi 6zel hikayelerinin hepsini
anlattiktan sonra “Sonuncusunu da anlatip bitirdigi glin kendisini bosalmis ve tiikkenmis
hissediyordu, artik yeni bir sey bulmasi olanaksizdi.” (193) der. Yani varolugsal bir yaratim
stireci olan hikaye dogurmaktan hikdye satan, hikaye tiiketici bir adama doniisiir Gigi.
Eskiden anlattig1 hikayeleri bir parca degistirip tekrar siirer tezgaha, ama tekrar kapis kapis
gider. Ciinkii artik piyasanin bir malzemesi olmustur. Tabii ki bu isin de arkasinda duman
adamlar bulunur. Ve su sozleri ile bunu Gigi’ye anlatirlar: “Sen bir higsin. Seni biz yarattik.
Sen lastik bir balonsun. Seni biz iifleyip sisirdik. I¢indeki havay1 bosaltmamizi istemiyorsan
bizi kizdirma. Yoksa bugiinkii yerine gercekten de kendi Onemsiz yetenegin sayesinde
geldigine mi inanmistin.” (195). Tabii ki bu sisirmeyi medyay1 iyi kullanabildikleri igin
yaptiklarin1 da agiklarlar. Bu konugsmadan sonra Gigi artik ne kadar tinlii olursa olsun, hayal
giiciinden haz alan birisi degil de bir dolandirici, halkin karsisinda maskara gibi hisseder
kendisini. Ve soyle der: “Yapabilecegim tek sey kaldi artik, o da susmak ve hicbir sey
anlatmamak. Hayatimi sonuna kadar ya da hi¢ degilse insanlar beni unutuncaya kadar

susmak. Yeniden kimsenin tanimadig1 zavalli bir berdus oluncaya kadar susmak.” (231).
Sonu¢ yerine: Momo’nun Duy Dedigi

Michael Ende, Momo romanmnin kurgusu Campbell’in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu’nda adlandirdigi monomitin temel ¢evrimini takip ederek bigimsel olarak bize bir
mitin 6zelliklerini tagidigini gosterir. Ve bir mit olarak Momo’da evrensel bir mesaj tagir
insanliga, zaman saatle degil yasamla 6l¢iiliir, zaman tasarruf ettikge azalir. Bu sebeple

zamanini iyi kullanmak i¢in yasamak, ad1 duymak gerekir. Ciinkii zaman: “Hep var oldugu



icin duyulmayan bir miizik gibidir.” (Ende 176). Zamanin kisaligi ve uzunlugunun ig¢inde
yasanan olaylara baglidir. “Ciinkii zaman, yasamin kendisidir. Ve yasamin yeri yirektir.”

(65).

Ama herkesin zamani kendisine aittir ve nasil kullanacaklarina da koruyacaklara da

kendileri karar verirler. Herkesin kendine ait zamanini temsil eden bir saat ¢igegi bulunur:

Bu saatler her insanin gdgsiinde tasidigi seyin basit birer taklidi yalnizca.
Clinkii nasil gozleriniz gormeye, kulaklariniz duymaya yariyorsa, insanin
yiiregi de zamani algilamaya yarar. Kor biri i¢in gokkusaginin renkleri ve sagir
bir i¢in kus sesleri nasil bosunaysa yiirekle algilanmayan zamanda dyle bosa
gider, kaybolur. Ama ne yazik ki diizgiin atmasmi bildigi halde kor ve sagir

olan nice yiirekler vardir. (178)

Ende yiireklerin kendi zamanlar1 karsisinda kor ve sagir kalmamasi i¢in recgete olarak
“dinlemeyi” sunar. Ciinkii anlatmak i¢in anlatanlarin da ne kadar samimi olurlarsa olsunlar er
ya da ge¢ Gigi gibi bir anlati saticisina donecegini gosterir. Ama dinlemeyi merkeze alan
birisinin ancak, anlatilacak c¢ok iyi bir hikdye yasayabilecegini gosterir. Nihayetinde bu
yolculugu yasayan ve anlatanda herkesi dinleyen Momo olur. Momo her seyi herkesi
dinleyebildigi icin, i¢in de ¢alan miizigi duyar ve hatta o miizigin i¢in de bir ses olur. Bizi

stirekli bir yerlere kosturan ve mutsuz eden sisteme karsi, durup dinlemeliyiz der Ende.

Masalsi bir kurgu, masals1 bir anlatim ve daha 6nemlisi ise Ende’nin masals1 bir bitiris
yapmasi ile olur. Yazar son soziinde “Kitaptaki biitiin olaylar1 bana anlatildig1 sekilde ve
ezberimden yazdim.” (299) der. Bir yolculugu sirasinda kompartimana gelen garip bir
yolcudan duydugunu sdyler bu hikayeyi. Ve garip yolcunun son sdzleri ile bitirir kitab1: “Ben
size biitlin bunlar1 olup bitmis gibi anlattim. Oysa gelecekte olacakmis gibi de anlatabilirdim.
Benim i¢in ikisi arasinda biiyiik bir ayrim yok™ (299). Ve bdylece tam bir mite yarasir sekilde

veda eder kitap okura.
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Nasyonel Bir Millet Yaratmak mi? Nazi Propagandasina Alet olmak m1?: Grimm Masallar1 Uzerine
Diisiinceler
Bihter Bayraktar
Dosya 7

Grimm Kardesler gliniimiiz Almanya’sinda 19. yiizyil baslarinda yasamais iki kardestir.
Jacob ve Wilhelm Grimm koklii ve elit Kalvinist bir aileden gelirler, genglik yillarinda babalar1 gibi
hukuk okumay1 secerler. Daha sonra Fransa’ya yapacaklar1 yolculuklar ve dahil olduklari
cemiyetler onlar1 oncelikle edebiyata sonrasinda Orta Cag’a ve en nihayetinde masal diinyasina
yonlendirir. Grimm Kardesler masal diinyasini kesfettikten sonra kariyerlerini birakip kendilerini bu
masallar1 derlemeye adarlar. Sadece Almanya kiiltiir ercevesinde kalmay1p iskandinavya’dan
ispanya’ya kadar olan bir bolgenin masallariyla da ilgilenirler." Grimm Kardeslerin bu masallarin
aktarilmasina yaptiklar1 en biiyiik katkinin masallar1 okunabilir ve bir ¢ok kisi tarafindan
anlagilabilir hale getirmeleri ve evrensel bir masal dili yaratmalari oldugu sdylenir.”> Grimm
Kardeslerin masal diinyasindan disar1 tagsmasina sebep olacak bir tartigsma ise, 20. ylizyilin basinda
biitiin diinyaya diger unsurlar sis i¢inde birakacak sekilde ¢kecek olan milliyet¢iliktir.” Grimm
Kardeslerin masal derlemelerinin niyeti bir Alman ulusu insa etmek miydi bilinmez ama bu
caligmalarin onlar1 sik¢a Nazi Almanyasi ile ayni satirlarda bulusturdugu muhakkak.

Folklor’un ve derleyiciligin ge¢misi eger tekil ¢aligmalart hesaba katarsak Eski Yunan’a
kadar dayaniyor. 17. ylizyila geldigimizde ise ilk sistemli masal derlemesi ile karsilasiriz, Perrault
¢evresinden duydugu hikédyeleri derleyip yaymlar.* Bu baslangi¢ sonrasinda s6z konusu janraya
ilginin ve hamilerinin ¢ogaldigim gozlemlemekteyiz.” Derlemeye kars: artan ilgi, arastirmacilar
tarafindan modern ¢agin ve endiistrilesmenin sikistirdig1 insanlarin, bir ¢ikis yolu aramasi ile

iligkilendirilir. Sehirde yasayan insanlarin bunalmisligina ve -gergek anlami da dahil- kokusmus

""Explore Encyclopedia Britannica." “Grimm Brothers” Encyclopzdia Britannica. Accessed November 15,
2018. https://www.britannica.com/

?Arzu Oztiirkmen. "Folktale." Lecture, Edebiyat ve Folklor, Istanbul Sehir Universitesi, Istanbul, Autumn
2013.

? ibid., Arzu Oztiirkmen, Folktale.

*ibid., Arzu Oztiirkmen, Folktale.

> ibid., “Grimm Brothers” Encyclopadia Britannica



kente kars1 olan Herder bu lanetli durumdan kendini kurtarabilecegi, bozulmadan kalan bir yer
arayisi i¢ine girmistir. Herder’in ulastig ¢ikis koylerdir, yani, dogaya ve sehrin unutturduklarina
sahip olan yerler. Buradan hareketle yeni bir diislince ve eylem bigimi evrilir, endiistrilesmenin
isgal edemedigi seyleri bulup muhafaza etmek ve bu vesile ile kurtulusa ermek.°

19. yiizy1l ise bu toplama hareketlerinin yeni bir amaca hizmet etmeye basladig1 donem olur.
Gegmisi ortak bir kiiltlire bagli topluluklarin ve onlarin anlatilarinin izlerini bulabilmek -ya da
giiniimiiz tanimiyla ortak bir kiiltiir insa edebilmek- folklor ¢aligmalarin1 milli devlet politikalari
icinde 6nemli bir 6zne haline gelir. Bu durum ise folklorun ve derleyiciligin daha genis
platformlarda ele alinip kurumsallagmasina sebebiyet verir. Derlenen sozlii eserler iki tiirlii sekilde
bu millilesme siirecine hizmet ederler; hem bir toplulugun ortak olarak paylastigi bir kiiltiirel nesne
olarak milli bir kimlige isaret ederler hem de bu milli kimligi devam ettirecek olan yeni neslin
zihnini bastan kurabilirler. ’

Grimm Kardeglere kadar olan Alman derleyiciligi bir edebiyat akim1 olan Alman
romantizmi i¢inde degerlendirilebilir. Artik elde olmayana duyulan 6zlem ve bu 6zlemin
dindirilebilmesi adina yapilan bu derleme ¢alismalar1 hikayeler ve siirlerin aktarilmasi diizleminde
kalmistir ¢iinkii.® Bazi arastirmacilar Grimm Kardeslerin de derleme hareketi igine girmesindeki
sebebi Fransa’da kalmak zorunda olduklar1 bir donemle agiklarlar, Fransa’dayken kendi
diinyalarina olan 6zlem onlarin anavatana dair duygularini derinlestirmistir ve kuskusuz
zihinlerinde Fransizlar sevimsiz bir 6teki haline gelmistir.” Hatta Jacob Grimm sorasinda anavatan
sevgisini Tanr1 sevgisi ile iliskilendirecek ve anavatanda cekilen sikintilarin bile bu sevgiyi

giiclendiren birer etken oldugunu séyleyecektir. "
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Grimm Kardesler sadece mezkur 6zlemin motivasyonu ile hareket etmezler. Alman dili ile
ilgili aragtirmalar sirasinda koyliiler ve alt siniflar arasindan yaptiklar: bu derlemeler ile Alman
siirinin koklerini bulacaklarini diisiiniirler. Kendilerinin bu aragtirmaya baslama sebebi agik¢a bir
koken arayisidir.'' Daha sonrasinda ise Grimm Kardesler bu derleme hareketini bir akademik
disiplin haline getirecek adimlar atarak, bu ¢aligmalarin bir edebiyat akimindan ¢ikip politik bir
cerceve kazanmasina sebep olurlar.'

Grimm Kardesler tarafindan derlenen masallar toplumdaki kisilerin cogunun kendisi ile
ozlestirebilecegi 6geler barindirir. Romantik bir kirsal yasam, denizin olmayisi, daglik alan
tasvirleri, kiigiik yerlesim birimleri; bu tasvirler sadece koylii sinif i¢in degil, burglarda yasayan
insanlar i¢in bile ortak bir ge¢misi hatirlatan unsurlardir."” Bu manzara tizerine kurulmus anlatidaki
deger yargilar1 ise bir Alman toplumunun nasil iglemesi gerektiginin ip uglarini verir. Nitekim
Hansel ve Gretel anne ve babasiyla mutlu mesut yasarken anneleri 6liir, babasi ise yeni biri ile
evlenir. Bu iivey anne ¢ocuklardan kurtulmak istemektedir. Uvey annenin kiskirtmasi sonucu baba
cocuklart ormana birakir. Cocuklar ormanda bir cadinin eline diiserler. Bu cadi onlar1 yemek
niyetindedir fakat cocuklar zekalar1 sayesinde cadiy1 kendilerinin atilacaklar: firina atarak oradan
kacarlar. Uzun yolu geri donerek evlerine ulasirlar, {ivey anne o sirada 6lmiistiir, sonrasinda
babalariyla mutlu bir hayat yasarlar. Anavatandan ayr1 diisme ve oraya kavugma 6zlemi, yabancinin
otekilestirilmesi, otoritenin kararia kars1 gelmeme bu hikayeden ¢ikarilmasi gereken belli basl
derslerdir.*

Grimm masallari ile yetisen bir neslin kurdugu Nazi doneminde ise egitimin her seviyesinde
bilingli yiiriitiilen bir politika sonucu olarak Alman folkloru etkisi goriiniir. Naziler i¢in Grimm
masallari ise her evde bulunmas: gereken kutsal kitaplar seviyesindedir,'> Grimm masallar1 iginde

gecen evrensel insani degerlerin yaninda otorite figiirlerine mutlak boyun egme, diizene kars1 saygi
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duyma, disiplin, ihtiya¢ halinde siddete bagvurmay1 kutsama ve tehlikeli yabancinin kurtulunmasi
gereken Gteki haline gelmesi, Nazi propagandasi i¢in uygun bir zihinsel zemin hazirlar.'® Hitler
Naziler i¢in masallardaki titopik krallarin viicuda gelmis halidir ve Hitler gerektiginde biitlin bekar
erkekleri bir baloya davet eder. Ulkedeki biitiin bekar erkekler bu daveti diisiinmeden kabul eder ve
kendisi iilkeyi Hansel ve Gretel’i kagiran cadilardan korur."’

Sonug olarak, Grimm Kardeslerin ilk niyeti ortak bir kiiltiire isaret etmek olsa da masallari
Naziler i¢in birer propaganda araci haline gelir. Tersten bakildiginda politik niyeti agik hale geliyor
olmasina ragmen yine de Hansel ve Gretel’i okurken hi¢ birimiz cadinin bir firinda yakilarak
6lmesini umursamadik. Iste masallarin zihin diinyasina girisi bu kadar sessiz olabilmekte, bu da
onlar1 ¢ocuklarin zihnini sekillendirmekte kullanilabilecek biiyiik araglara ¢evirebilmektedir.
Elbette bu yazi Grimm masallar1 ile biiyliyen biitiin cocuklarin otorite agig1 birer Nazi olacagin
savunmuyor. Sunu belirtmek gerekir ki bu masallar derlendiklerinden bu yana ¢esitli degisimler
gecirdiler. Ik Grimm masallar1 yukarida bahsettigim 6geleri giiclii bir sekilde barindirirken, ikinci
Diinya Savas1 sonrast Almanya’nin diinyaya agilmasi sonucunda bu masallar da daha evrensel
vurgularla diinya pazarina girdiler. Grimm masallar1 giiniimiizde ise sinema sayesinde yepyeni
kurgular ve alt metinlerle karsimiza ¢ikiyor; haksizlik karsisinda isyan eden halklar, kurtariimay1
beklemeyen kili¢ kusanmis prensesler, otorite figiirliniin demokratik hale getirilmis olmasi gibi

ogelerle politik olarak dogru bir yerde durmaya calisiyor.
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Masallarin Sifasinin Pesinde Anti-Cadi Seroks

Halenur Emek

Kritik 1

Kiigiik Cadi Seroks, Ash Der’in kaleme aldig1 ve Seroks’un ilk macerasinin
anlatildig1 bir yolculuk masali. Seroks yasadigi Masallar Ulkesi’nde pek de
takilmayan, inat¢1 m1 inat¢1 ve eserekli minik bir cadi olsa da dogayla kuvvetli bir
iliskiye sahip. Bagina ¢ok da tuhaf olaylarin gelmeyeceginden emin olan Seroks kendi
hikayesine bile yabancidir aslinda. Gegmisini veya gelecegini pek 6nemsemez ve
dinlemez ama nehirlerin sesini, riizgarin fisiltisini ya da yosunlu kayalarin sarkisini
ezbere bilir. Giinlerden bir giin Masallar Ulkesi’nde anlatilacak masal kalmayinca
Biiyiicii Timma Prens Hortim’e Seroksla ilgili gergegi agiklar: Seroks, iilkenin iinlii
masalcisi, simdilerdeyse diinyada yasamakla mesgul Gonci’nin yegenidir (14).
Masallar Ulkesi’ni tekrar masallarla donatmaya yardim etmesi i¢in, Gonci’nin yeni
masallarla biiyiiyen oglu Artavil’e ulagsmasi gerekmektedir. Bu beklenmedik
yolculukla beraber Seroks’un masalinda okur olarak bizler siiphe etmenin, deneyimin,
biiylimenin ve masallarin iyilestiriciliginin izlerini takip etmekteyiz.

Seroks’un sifat1 her ne kadar “cadi” olsa da kendi istegini bile yerine
getiremeyen biri olmasi aslinda “cad1” kavraminin da altin1 oyar niteliktedir. Oyle ki,
-cadilardan beklenildigi iizere- kimseye zarar veremedigi gibi cadilig1 kendine bile
fayda saglamaz. Cirkin buldugu kanatlardan kurtulamaz, istemedigi yolculuklara
cikmak zorunda kalir. Masalin heniiz ilk duraklarinda dahi bu “cadi” sifatinin alt1
biling¢li sekilde oyulmustur ve aslinda biz bir cadinin degil anti-cadinin masalinin
icindeyizdir. Seroks ne gizemlidir ne de cadi kazaninda kétiiciil biiyiiler pesindedir.
Prens Hortim’e agza alinmadik laflar sarf eden Seroks yolculugundan hemen 6nce
cirkin kanatlarina merhaba demek zorunda kalir ve bu ¢irkin halde ilk duragi olan
Siisler Ormani’nda kendini bulur. Seroks’un ormanin dilinden anlamas ve tabiatla
kurdugu kuvvetli bag ona macerasinin her duraginda yardim elini uzatir. Bu gii¢lii
baga ragmen ayn1 zamanda hayvanlarla iliskisinde kibirden o6tiirii uyusmazlik da
meydana gelir. Ancak Siisler Ormani ve Sabirsizlar Koyli’nden tanistigt hayvan
arkadaglar1 sayesinde ve onlarin diinyasina dahil oldukg¢a Seroks’un diinyasi

doniismeye baslar. Kendi yalniz ve ormanin bir kdsesinde siiregiden yasamindan,



siirlarindan koptukca farkli mistik ormanlar ve hayvan arkadaslariyla iletisim
kurmay1 da 6grenir. Eserekli Seroks masallar iilkelerinde ve masalimsi ormanlarin
icinde gegen deneyim ve tecriibeleri biriktikce sorgulamaya ve degismeye baslar.

951

“Bildungsroman”’ kahramanlar1 gibi olusum veya gelisim kahramanina evrilir Seroks.
Oyle ki, Bu evriliste Masallar Ulkesi’nde kimseyle anlasamayan Seroks gitmis ve
Dev Kordora ve Sabirsizlar Koyii sakinleri arasindaki anlagsmazligi ¢oziime
kavusturan, vardig1 her masal iilkesinde her iki tarafi da idare edebilen biri gelmistir.
Ote yandan Seroks’un macerasinin asil nedeni Masallar Ulkesi’ni yeniden
yeni masallara kavusturmaktir. Bu noktada Seroks’un maceralari ile masallar i¢ ice
geger. Aslinda yasadiklari, deneyimledikleri kendi masalina doniisiirken ayni
zamanda Masallar Ulkesi’nin de bir masali olacagi fark eder. Sonug olarak,
bildungsroman’dan bildungsmasal’a ge¢is yapariz. Biiylicii kazan1 olmayan ve
kotiiliikkten beslenmeyen, cadi olmayan cadi Seroks’un yeni tecriibeleri kendi masalini
yaratirken ayn1 zamanda bir masala sahip olmanin ve bunu anlatmanin sifa dagitan
giiclinli de gosterir. Masallara sahip olmak ve onlar1 anlatmak Seroks’un masalinda
iyilestirme sanati olarak g6z oniine serilirken esas kurallardan birisi de, masala zemin

veren doganin ve her tiirlii canlinin sesine kulak vermekten geger. Seroks biiylime

masalinda bu deneyime kendi masalin1 bizzat kendisi olusturarak erisir.
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Masallar Kim icindir?: Elmer ve Giil
Ayse Kara
Kritik 2

Masallardan tanidigimiz tiim varliklar biiytik kii¢iik herkesin diinyasina seslenir.
Temsil kabiliyeti yliksek masal diinyasinda boyut degistiren tipler,karakterler ¢ikar karsimiza

tilsiml1 bir kapinin ardinda. Iste her sey o tilsimli kapidan igeriye girmekle baslar.

Masallar1 siisleyen tipleri sembolist akimdaki varliklara benzetebiliriz. Tipk1 Merdive-
n’in Ahmet Hasim’in siirinde bir 6mrii simgeledigi gibi Grimm KardeslerinKirmizi Baslkl
Kizmasalindavar olan “Kurt” da diinyada bagimiza gelebilecek tiim olumsuzluklari ya da kotii
kisileri simgeler. Kurt olmanin 6tesine goktan ge¢mistir. Bazen is arkadasi, bazen kuyumuzu
kazan bir akrabay1 animsatir bilingalt1 diinyamiza. “Kdétiilerle iyiler elbette bas edebilirler”
mesajiyla son bulan masallara tasavvufi bir bakigla hakikatin golgesinden baktigimizda,
Kusun kanadi kadar hakkin kaldiysa bir kulda elbette alacaksin diye degerlendirebiliriz bu

adaletli sonu.

Toplu yasama kurallarindan olan temel haklar sadece yasam ve 6liimii ele almaz.
Glinliik hayati kolaylastiran insanlarin paydas olduklari ortamlarda da kendini besler. David
McKee’nin Elmer serisinden Elmer ve Giil’de farkliliklara giizel bakabilmeyi hikayeler bize
yazar. Masalimizin kahramanlarindan Wilbur pétikareleri siyah beyaz dama tasi gibi deriye
sahip bir fil iken Elmer rengarenk pdtikareli bir deriye sahiptir. Genel geger bilinen filin deri
rengi gri iken onlar hem birbirlerinden hem de digerlerinden farklidirlar aslinda. Gelin goriin
ki daha masalin basinda gri bir fil siiriisii ile karsilasincaWilbur “Ne ilging hepsi birbirinden
farkl1” diyerek nitelendirir siiriiyii (2). Oysa Elmer farkli olanlarin kendileri oldugunun

bilmektedir.Farkliliklar bununla da bitmez tabii.



Diinya lizerinde yasayan insanlar arasinda da durum farkli degil. Bir irk1 digerinden
iistiin ya da birini bir digerine kars1 agag1 veya hakirmis gibi goérme iilke i¢i soguk savaglar
yasatmistir. Insanlar, en temel haklarindan derilerinin rengi yiiziinden olmuslar bunun i¢in
yillarca miicadele verip, dil dokmiislerdir. Derisinin renginden dolay1 insanlar siyahiler ve
beyazlar olarak adlandirilmistir. Yani Elmer da Wilbur da Giil de tam olarak hayatin

icinden,biiyliklerin diinyasindandir. Alinmasi gereken ders belki de daha ¢ok biiytikleredir.

Carl GustavJung 'in “Kolektif Biling Dis1” diye hitap ettigi Nazli Cevik Azazi’nin de
“siirlar1 belli olan bah¢emiz” olarak nitelendirdigi (Azazi “Mit, Masal...”) kolektif
bilingdisimiz en ¢ok rilyalarimizdan beslenir. Riiyalar sadece ¢ocuklarin degil tiim insanligin
hem anlatmak istedikleri hem de gizledikleridir. Igimizde biriken dtekilestirmeler
bilingaltimizda riiyalarla canlanir. Tipki masallardaki gibi olaganiistii kabiliyetlerle birlikte
bize yolculuk yaptirirlar i¢ lemimizde. Hem riiyalar herkesi esit kilar. Gormek i¢in zengin
olmak, fakir olmak, engelli olmak, saglikli olmak, herhangi bir millete ait olmak, cocuk ya
da biiyiik olmak gibi farklara gore goriilmezler. Iste bu riiyalar masallarm, mitlerin temelini
olustururlar.Anlaticilar da yon verirken bir hikayeye insan1 yani ruhani ve bedeni olarak iki
yonlii bir organizmay1 yogururlar hamur misali.Aslinda herkes adalet ve esitligin erdem
oldugunu séyler ama farkliliklara tahammiil edemez. Ciinkii biz daha esitizdir tipk1 George
Orwell 1n Hayvan Ciftligi 'ndeki gibi “Biitlin hayvanlar esittir ama bazi hayvanlar

obtirlerinden daha esittir”(141).

Dedik ya masallar sadece ¢ocuklarin birbirinden sa¢inin,g6ziiniin farkli olabilecegini
anlatmak i¢in degil tiim farkliliklarin bir tablonun parcalar1 gibi birlikte giizeli olusturdugunu
tiim insanliga seslenmek i¢indir. Biiyiikbaba Eldo da Wilbur ve Elmer’dan daha yasli bir
goriiniime sahip, toprak sarisi derili bir fildir. Yas ve tecriibenin muhtesem 6gretisini
simgeler. Tanistirdig1 Giil isimli pembe derili fil, utangag ve ayni1 zamanda stirtisiinii

kaybetmis bir fildir. Wilbur ve Elmer’in ona yardim edip, onu siirlisiine kavugturmalarini



isterken Biiyiikbaba Eldo sadece yardimlagsmanin 6nemini ve gerekliligini vurgulamak
istememistir. Onlarin farkl bir fil diye baktiklar1 Giil ile ne kadar eglenceli vakit
gecirebileceklerini ve Giil’lin de diger fillere farkli diye baktigin1 fark ettirmek istemistir.Yol
boyunca kurulan oyun dili sayesinde aralarindaki farklara ragmen ¢ fil mutlu zaman
gecirmiglerdir(19). Biz biiyiikler de rengini, tenini, irkini, mizacini, dinini hatta dilini farkli
buldugumuz insanlarla bile bir ezginin notalarini birlikte mirildanirken birbirimize giiliimseriz

ve farkliliklarimizi unutabiliriz.

Yukarida bahsettigimiz tiim 6zellikler ayni olsa bile insan denen karmasik yap1 baslh
basina biriciktir. Onemli olan bu biriciklige sayg1 duymak ve ortak paydada bulusabilmektir.
Bir sirketin ¢aligani da patronu da iiziiliince sefkatli bir kola, hastalaninca doktora kosmast

gibi.

Masal sona yaklasirken farkliliklar hala tamamlanmamais, karsisinda duyulan
saskinliklar heniiz sona ermemistir. Bu sefer Giil onlar1 sasirtir. Giil, siirlisline yaklastiklarinda
arkadaglarinin ¢ok utangac oldugunu ve tek basina yanlarina gitmek istedigini soyleyip
ayrilmak ister (21) ve sonrasinda Wilbur ve Elmer’in ¢ok degisik filler oldugunu hatta en
garip olanin gdl kiyisinda rastlastiklar: gri derili fil siiriisii oldugunu ifade ederaralarindaki en
farkli olan o degilmis gibi. Devam eden konusmada “Garip fil diyerek ne demek istedi”
diyerek sorar Wilbur (24). Elmer’in cevab1 sorudan daha vahimdir: “Sanirim saka yapti. Daha
sonra tepeden asagi inip arkadaslarina karisan Giil’li izlediklerinde durum gittikge
manidarlasir. Ciinkii Giil saka yapmamakta, ger¢ekten onlar1 farkli bulmaktadir. Ciinki
Gil’lin stirtisiindeki biitlin filler “PEMBE”dir(24). Olacaklar1 6nceden sezinleyen Biiyiikbaba

Eldo amacina ulagmig bizim Wilbur ve Elmer’a bir hayat dersi vermistir.

Insana ait kazanilmas1 gereken tiim erdemler hem ¢ocuklar hem biiyiikler i¢indir. Taze

bir ¢igek gibi her an bakimi1 yapilmalidir. Baz1 erdemlerle cocuklarin kiiciik yasta tanistirilma-



st istendiginden Elmer ve Giil gibi resimleri bol, renk skalasi yliksek tutulan eserler dnemli-
dir. Ciinkii ¢ocuklar, kirlenmemis heniiz siradanlasmamais ruh ve beyin yapilariyla renklere,
olay gecislerine, hayallere daha baghdirlar. Onlarin seviyesine inerek degil de ¢ikarak
cizilmeye calisilmis illiistrasyonlar dikkatlerini daha da o tilsimli diinyaya ¢ekmektedir.
Elbette sesi de renk cesitliligi gibi kullanabilir ve masali anlatarak da ayni hava hissettirilip,
ayni mesaj1 hem biiyiiklere hem kiiciiklere anlatabiliriz. Bunun yontem ve teknikleri ayrica ele

alinmasi gereken bir konudur.

Farkliligin kime gore oldugunu bir tiirlii anlamlandiramadigimiz bu fani diinyada Gil
ve Elmer’1n arasindaki diyaloglar sayesinde okuyucuya tatl bir esinti ile bu sezdirilmistir.
Ciinki siyah beyaza, beyaz siyaha, renkli her ikisine de farkli deyip tirkebilmektedir. Birimiz
hir¢in bir firtina, birimiz durgun bir dere, birimiz ¢agil cagil neseli bir selale olabiliriz.
Kimimiz kisin adami kimimiz baharin miijdecisi olabiliriz.Hayat zaten bu farklara saygi
duyabilmeyi eksik yanimizi bir digerimizle tamamlamay1 6gretir bize. Dolayisiyla masallar ve
meseller diinyanin dort bir yaninda ytizyillardir sozlii kiiltliriin malzemesidir. Ruha dokunan
her biiyiili hikayeye sadece ¢ocuklara aittir demek verilen 6gretiye, anonimse halka degilse
onu kaleme alan yazara da haksizlik olur. Ciinkii tilsimli bir yolculugu ¢ocuklar kadar

biiylikler de hak eder.

Kaynakc¢a

Azazi, Nazli Cevik. “Mit, Masal, Mesel, Miistereklerimiz”. Tedx Konusmasi. (06.02.2018).
McKee, David. Elmer ve Giil. Istanbul: Mikado, 2016.
Grimm Kardesler. Kirmizi Bashkl Kiz. Istanbul: Timas, 2005.

Orwell, George. Hayvan Ciftligi. Istanbul: Can, 2001.



Yemeklerin Giicii Var Madir?: Masal Mutfakta
Biisra Eser
Kritik 3

Masal Mutfakta iginde yemekle ilgili bir 6geler barindiran sekiz masaldan olusan bir
metindir. Her masaldan sonra masalin igerigine uygun bir yemek tarifi ya da masalda gegen
yiyeceklerin tarifi bulunmaktadir. Masallarin baginda ise, klasik masal anlayisina uygun
olarak tekerlemeler yer almaktadir. Bu masallar genelllikle acgozliilik, alinteri, iyilige
yonelme, yardimseverlik gibi konular1 tema edinir. Bdylece, didaktik dgeler de masalin
anlatisina dahil olur. Kahramanlar aggdzliiliikklerinden pisman olur, alinterinin dnemini anlar,
kendilerini yardimseverlige adar. Bu noktada, fantastik 6geleri de masallarin i¢inde gérmeye
baslariz. Bu 6geler kimi zaman sihirli bir leblebidir, kimi zaman konusan sihirli bir tencere,

kimi zaman da balik¢iya vaatlerde bulunan bir balik...

Bu yazida “Anlatidaki masallarda insan olmayanlar, 6zellikle yiyecekler, diinyanin
geri kalaniyla nasil iligkiler kuruyor?” sorusu iizerinden bir degerlendirme yapacagim. Dahasi
masallarda sik¢a karsimiza ¢ikan bu yemeklerin insanlar1 nasil etkiledigi, nelere sebep oldugu
ve insanlar1 belli bir sey yapmaya yoneltecek bir eylemlilikleri olup olmadigim
sorgulayacagim. Bu agidan, bu degerlendirme yazisi doga (insan olmayan) ve insan
(kiiltiir/toplum) seklindeki ayrimlarin bu kadar da keskin olmadigini iddia eden
yaklasimlardan beslenmektedir. Ana akim ekonominin edilgen yaklasiminda insan olmayan
her sey doga olarak goriilir (Zeybek 16). Bruno Latour’'un modern ayrimlar iizerine

yaklagimlarin1 kullanan Sezai Ozan Zeybek (s.y.) bu yaklagimi su sekilde agiklar:

Amacim, insanlarin (bilhassa kendini modern zanneden insanin) kendini
kapattig1 kafesten ¢ikip diinyanin geri kalaniyla baska iliskiler kurabilecegini
vurgulamak. Bunun i¢in tamamen insana has oldugu disiiniilen kiimede
(kiiltiir), diger canlilara yer agmak gerekecek. Dogay1 ise insandan ayri,
dokunulmamis bir yer olarak gérmeyi birakip son derece dinamik bir iliskiler
ag1 olarak ele almak (ve insani bu iligkiler agina dahil etmek) oniimiizde yeni
kapilar agacak. Yani amag¢ yukaridaki ayrimlari bozmak, bagka olasiliklar

diistinmek.

Peki, masallarda toplumun insan olmayan tiyelerini nasil goriiriiz? Bu liyeler insanlarla nasil

iligskilenirler? Sirasiyla soyle Ozetleyebiliriz; “Kirik leblesini  kaybeden Keloglan”,



karsiliginda, cinden, ne zaman isterse dolup tagan bir sofra ister. Boylece ¢alisip kazanmaktan
kacinabilecektir. Fakat sofra ¢alinir, Keloglan bu sefer de ona kazancin yolunu gosterecek bir
baston ister (12). “Bastonu calistirmay1 deneyen Keloglan”, baston tarafindan ddviilmeye
baglar. Hata ettigini anlar, emek gostermeden bir seyler elde edilemeyecegi dersini alir (13).
Bu masalda leblebisi Keloglan’a birtakim firsatlarin kapisint agmigken, sofra onun igindeki
tembelligi ortaya cikarir, baston ise onun “alinterinin Onemi” gibi ahlaki bir dersi
icsellestirmesini saglar. “Sihirli Fir¢a” masalinda, kahramanimiz iyilik yapmak i¢in ak sakallt
dededen bir firca ister: “Ah dede, vah dede! Bir fircam olsa keske! Ihtiyac1 olan herkese, 7
diyar 7 bucak, hep iyiligim dokunacak. Cocuklar aglamayacak, a¢ acgikta kalmayacak™ (18).
Bu noktada kiz ¢ocugunun iyilik yapma istegini ortaya ¢ikaran firca; iilkenin hiikiimdarinin
ise acgozliliglinii ve tahakkiim istegini agiga ¢ikarir. Hilkiimdar bu fircaya sahip olup, kizi
zindana attirir. “Balkiz” masalinda, karincalar ders verir. Yagmur, kova, kuyu ise kdy halkin
birlestirir. “Balik¢1” masalinda sihirli baligin sundugu firsatlar, verdigi meyve tohumlari
balikginin karisinin smirsiz kazanma istegini tetikler. “Hayat iksiri” masalinda hayvanlarmn
yonlendirmesine uyan g¢ocuk,yasam iksirini bulur ve bu iksirle dertlilere derman olur.
Anlatida insan olmayanlarin, insanlart belli yerlere yonlendirerek, bazen sadece karsilarina
cikarak onlarda belli duygular, belli hareketler uyandirdigini goriiriiz. Bu bir anlamda insan
olmayanlara da belli eylemlilikler atfetmektir. Benzer sekilde “Elmali Kek” masalinda
anlaticinin“Kiz yiiriidiikge yollar1 papatyalar gelinciklerle dolmus. Gokyiiziinde giines kiza
gdz kirpmig, bulutlar saklanmis.” sozleri aracilifiyla insanlar ve insan olmayanlarin hep
beraber oldugu bir anlatim goriiriiz. Son olarak, “Tencerecik” masalinda ise, tencere motifi,
kiz1 isteklerine ve refaha kavusturan, yasamini degistiren bir nesne olarak belirirken “Tas
Corbas1” masalinda yapilan ¢orba kisilerde imeceye, yardimlasmaya, katkida bulunmaya iter
halki. Onlar1 eski bencil ve duyarsiz aligkanliklarindan vazgegirecek bir giicii vardir bu
corbanin. Boylece masalda bu cansiz oldugu diisiiniilen nesneleri, genellikle, yemekleri

insanlara belli seyler yaptirma ve belli duygular1 a¢iga ¢ikarma giicii olan formlarda goriiriiz.

Sonug olarak metin dolayiminda su soru sorulabilir ¢gevremizdeki insan olmayanlarla
bu sekilde iliskilenmek bize ne kazandirir? Oncelikle, bu yaklasim insan olmayan canlilarin
tek islevlerinin bizim onlara atfettifimiz anlamlarca sinirli olmadigini ortaya cikarabilir
(Zeybek 22). Bizlerin belli duygularini, isteklerini ortaya ¢ikaran tiim bu “insan olmayanlara”
tiiketilecek nesnelerden farkli bir gozle bakip, sadece “bizim” i¢in orada olmadiklarini idrak
etme yolunda bir adim atabiliriz. Bu noktada Masal Mutfakta sadece ¢ocuklar i¢in degil

yetiskin okur i¢in de deneyimlenebilecek bir anlatilar yumag1 veriyor bize.
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Dede Korkut Hikdyeleri’nin Konumu

Emine Sagmal

Kritik 4

Destanlardan halk hikayesine ge¢is doneminin temel metinlerinden sayilan Dede
Korkut Hikayeleri’nin sozlii kiiltiir iiriinii oldugu ve 15. yiizyilin sonu 16. yiizyilin basi
siirecinde yaziya gecirildigi diisliniilmektedir. Hikayelerde sozlii kiiltiiriin temel olarak
onemsedigi “islevsellik” vurgusu Dede Korkut Hikdyeleri ndeki dilde mevcuttur. Sozlii
bellekte dinleyici pragmatistik¢e yaklasarak kullanabilecegi bilgiyle ilgilenir. Dolayisiyla
islevsel olan bilgi dnceliklidir. Bu yazida, Dede Korkut un konumunu ve nasil ele alindigini
hikayelerin tarihselligi, hikayelerin icerisindeki yap1 ve muhtevaya dair 6zellikler

cercevesinde ele almaya ¢aligacagim.

Dede Korkut un konumuna dair Tirkiye’deki edebiyatin kurucu isimlerden olan Fuat
Kopriilii, “biitlin Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine, Dede Korkut 'u 6biir goziine koysaniz,
yine Dede Korkut agir basar” diyerek Dede Korkut’un degeri ve biiytikliigiinii vurgular (Ergin
10). Muarrem Ergin de Fuat Kopriilii’ye paralel olarak Dede Korkut™un Tiirk dilinin en giizel
eserlerinin basinda geldigini sdyler (10). Dil 6zelligini vurgulayan Ergin, Dede Korkut’un
milli destan oldugunu bu sebeple de miiellifinin millet oldugunu ifade eder (10). Ancak destan
oldugu goriisiinii agiklarken tamamziyla destan 6zellikleri tasimadigini gosterir. Dede Korkut
destanin bazi 6zelliklerini de kapsamaz. Halk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden olan Pertev
Naili Boratav da destanin uzun soluklu olmasi baglaminda Dede Korkut Kitabi’n1 destan
olarak gordiigiinii soyler (37). Ergin’in s0yledigi miiellifin millet olmasi demek de Dede
Korkut’un kahraman olarak miisterek bir mahsul oldugunu gosterir. Ergin, metnin miisterek
deha tirtinii olmasin1 degerlendirilmesinin de miisterek sosyal zevkin siizgecinden ge¢cmesiyle

aciklar (10). Bu goriis Dede Korkut diye birisinin olmadig1 o kisinin gelenege dair “simgesel



bir kisi” oldugu kanisini destekler. Dede Korkut’un kesfedilmesine tarihsel olarak
baktigimizda 20. yiizyila tekabiil eder, bu donem Dede Korkut Hikayeleri’nin yasandigi
tahmin edilen donemle arasinda ¢ok fazla mesafeyi beraberinde getirir bu durum da
anlagilmasinin giiclesmesine sebebiyet verir. Bu sebeple de kesfinin iiretim donemiyle olan
mesafesinin ¢oklugu kesfinin ge¢ oldugu sonucuna gotiiriiyor denebilir. Bu kadar zengin bir
kaynagin ge¢ kesfedilmesi ya da “kesfedilebilme” sebebi Dede Korkut un milli bir kaynak
olarak sunulmasi zamanina tekabiil etmektedir. Boylece milli bir kimlikle beraber milli bir

edebiyat olusturma gayesi sonucu Dede Korkut’un “kesfedildigi” goriillmekte denebilir.

Dede Korkut un konumuyla alakali olarak son donemlerde yapilmis kapsamli
inceleme ve nesir ¢aligmas1 Semih Tezcan ve Hendrik Boeschoten’in Dede Korkut
Oguznameleri Uzerine Notlar’idir. Bu ¢alismanin dnemi bu déneme kadar yapilan
caligmalardan farkli bir perspektif sunmasidir. Oncelikle ilk biiyiik calismalar1 yapan Orhan
Saik Gokyay ve Muarrem Ergin’den farkli bir ydntemsel yol izlenmistir. Iki ayr1 niishanin
olmasi sebebiyle Ergin ve Gokyay bir niishay1 esas alarak digerini de yanlis olarak gérmiistiir.
Ancak Tezcan ve Boeschoten, Ergin ve Gokyay’in aksine iki niishay1 birbirinin tamamlayicisi
olarak goriip ikisini beraber degerlendirip incelemek gerektigi goriisiindedir (273). Ayrica
kitaptaki bir diger temel bakis Dede Korkut’ un bir sozlii kiiltiir tirlinti olup sonradan yaziya
gecirilmesidir. Gokyay, hikayelerin ilk defa ne zaman bir destan halinde toplandig1 ve sozlii
gelenegin mali oldugu yoniine bakilmasi gerektigini sdyler, baska bir yon olarak da sozlii
gelenekten ne zaman yaziya gegirilip kitap halinde toplanmis ya da derlenmistir sorusu
cergevesinde hikadyelerin olusumunun incelenmesi gerektigini belirtir (697). Nihai sonuca
ulasilamayan konular1 sorgulayip cevap bulma arzusu Ocal Oguz, Semih Tezcan gibi
isimlerle beraber sekil degistirmis sorgulama “anlatim ortami1”, “gelenek merkez”li bakis

olmaya baslamistir. Yaziya gecirildigi yer ve tarihe dair kesin bir bilgi olmasa da icra

vaktinden sonra oldugu ihtimalinin baskinlig1 iizerinde durulur. Bir yandan da yontemsel



olarak “yaziya aktarilmis” ya da “derlenmis folklorik {iriinler” oldugu varsayimindan
hareketle niishalardaki metinleri ayr1 ayr1 yayimlamislardir. Boylece birey degil de gelenegin
mahsulii oldugu vurgusunu sdyleyen Tezcan’in metnidir (275). Tezcan i¢in, Dede Korkut’un
Eski Anadolu Tiirkcesi’ nin dilsel fonetik 6zellikleri ve halk yazini {irlinii olmas1 baglamlari
metnin en temel 6zellikleri arasinda sayilmaktadir (271). Tarihsellendirmeyle ilgili olarak
metnin dili Azeri Tiirk¢esi mi Dogu Anadolu Tiirk¢esi mi oldugu sorgulanan konulardan olsa
da Tezcan bu meselenin de diger konular(ur haline ulasma arzusu vb.) gibi karmagik ve
¢coziimlenememis bir mevzu olarak goriir (272). Dede Korkut tizerine yapilan her tiirlii
aragtirmanin Semih Tezcan ve Hendrik Boeschoten’in kapsamli ve 6zglin ¢aligmasini kaynak

metin olarak degerlendirmesi gerektigi metnin muhtevasiyla da goriilmektedir.

Yap1 ve muhteva 6zellikleriyle hikayelere baktigimizda “zaman” bir iist bakis olarak
hikayelerde yer alir. Korkut Ata hikayeye girer daha sonra da eskiyi anlattyorum diyebilir ve
okura eskinin, dncekinin bilgisini verir. Hikayeyi anlatmadaki temel gaye “ders verme”
oldugu i¢in tahkiyenin temel mesele olarak diisiiniilmedigi tisliipta da gortiilmektedir. Sekli
itibartyla manzum ve mensur bir aradadir ve manzum kisimlarda soylamalar yer alir.
Hikayelerin sonu da hayir duayla bitirilmistir ki bu tislip duanin son boliim oldugu Klasik
donem edebiyatindaki kaside tiiriiyle iliskilendirilebilir. Muhteva agisindan bakildiginda
donemin bakis agisina paralel toplumun diizeni, biitlinliigi, aile bireyin iistiinde gelir ve temel
vurgulardandir. igerige dair Ergin de milli destan olarak gordiigii Dede Korkut un
muhtevasinin “millet hayati” oldugunu vurgular (10). Bu baglamda Dede Korkut’u Tirklerin
milli ve sosyal hayatinin, Tiirk folklorunun sayisiz degerinin renkli ve ayritili tablosu olarak

gormektedir (10).

Dede Korkut Bat1 Tiirkleri’nin aslin1 olusturan Oguzlar’in hayatin1 anlatmaktir (13).
Hikayelerde kadinlarin anlatimi1 da 6nemli bir konumdadir. Boga¢ Han’1n hikayesinde annesi

kurtarici roliindedir. Bu baglamda kadinlarin erkek-kadin iligkisi ve ortak kararlarda etkili



oldugunu gostermektedir. Kadinin fiziksel 6zelliklerinin aktarildigi kisimda da erkek kadar
giiclii kadin tasviri yer almaktadir. Kadin tiplerinin temsiliyeleri iizerine ¢alismis olan Metin
Ekici, Dede Korkut’la alakali Tiirk toplumunun kadini ve erkegiyle biitiinliigiinii vurgulayan,
dahili ya da harici her tiirlii tehlikeye kars1 biitiinliigiin nasil korunup, siirdiiriilecegini anlatan

bir eser oldugu diisiincesine varir (137).

Nihai olarak, Dede Korkut Hikdyeleri sozlIi kiiltiiriin {iriinii olan metinlerdir. Yaziya
gecildigi donemle icra donemi arasindaki mesafe “anlatim ortami”nin énemine olan vurguyu
arttirir. Milli kimlik ingasi stirecindeki Tiirk halkinin 6rnek metni olarak 6ne siiriilmesi de
kesfinin 20. ylizyilda olmasiyla iliskilendirilebilmektedir. Destandan halk hikayeciligine
gecisteki en Onemli eser sayilan Dede Korkut hem destan hem halk hikayesine dair 6zellikleri
icerisinde barindirdig: i¢in en zengin yazili kaynaklardandir. Metnin sonundaki nihai amacin
da tahkiye degil de “ders ¢ikarma” oldugu hikayelerdeki tutum, bakis ya da anlayistan
anlasilmaktadir. Dede Korkut Hikdyeleri “islev’in dncelik oldugu “sozlii kiiltiir tirtinii”
say1lmaktadir. Bu baglamda Dede Korkut’u “gelenegin simgesel” anlamda miitecessim hali

olarak goren yaklasim makil goziikkmektedir.
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Anlatida Adaletin Tesisi: Keloglan Suskunlar Ulkesinde
Selva Ince

Kritik 5

Keloglan Suskunlar Ulkesinde Harry Potter’m babasi ve arkadaslarina ait
“Capulcu Haritas1”nin Potter’in eline gegmesi gibi babasindan ogluna miras kalan
biiyiilii bir harita motifi ile baglar. Baba ogluna bu vesileyle 6gretici ve ayni zamanda
bilmece yapisiyla anlatiya merak unsuru katan bir mesaj birakir: “Oglum bu benim
sana birakabilecegim tek hazine. Onun sahibi sensin. Nasil istersen dyle harca. Ama
dikkat et harcadikca kazan” (4). Mesaj1 alan Keloglan bu bilmecenin izini siirmek i¢in
annesinin istegi lizerine kecisi Beyaz Kiz’1 da yanina alarak bir yolculuga ¢ikar. Metin
bu noktada yolculuk anlatisi ve kahramana eslik edecek bir yol arkadasi olmasi
izlegiyle hem Keloglan anlatilarinin alisik oldugumuz yapisiyla hem de klasik
metinlerin anlatim yapisiyla iliskilenir. Bu yazida Keloglan Suskunlar Ulkesinde
oncelikle Keloglan anlatis1 varyanti olarak ele alinacak sonra halk ve tebaa iliskisi
tizerinden anlatida adalet tesisi incelenecektir.

Yeniden yazim metinleri anlati versiyonlar1 baglaminda “ilk hikayeyi (prior
story), romani, epik siiri ya da anlatiy1 ele alir ve degistirir. Her degisim, basliklarda,
karakterlerde c¢atisma unsurlarinda, motiflerde ya da benzerlerinde goriilebilecek
sekilde bir yeniden anlatimdir (renarrativisation)” (Moraru 519). Keloglan Suskunlar
Ulkesinde de ana kahraman, anne, yol arkadasi, yolculuk, padisah, vezir motifleri ve
sorun ¢ozme becerisiyle Keloglan masallar1 varyanti olarak bir yeniden yazim 6rnegi
olarak disiiniilebilir. Ancak “Yeniden yazim ‘nasil’1i, varyanti olusturan metinsel-
kiiltiirel mekanizmalar1 ve anlati doniistimlerini vurgular. Bunun aksine, versiyonlar
ise nihayetinde tekrarlar1 ve doniisiimleri iizerinden tiiretilmisligi ve diger metne
bagliligiyla [yeni metin i¢in bu] ‘nedir’i vurgular.” (a.y.). Bu agidan disiiniildiigiinde
metinde tekrar eden her bir unsurun yeni metin i¢in ‘nedir’ sorusuna cevap verdigi ve
Keloglan masali varyantina eklemlendigi sdylenebilir. Dolayisiyla doniisiim Keloglan
masallarinin yapisinda degil, anlatisinda gerceklesir. Kahramanin metin sonunda
odiillendirilmesi ise Keloglan okurlarinin alisik oldugu gibi somut bir hediye ile degil,
biligsel olarak soyut bir kazanimla olur. Bu noktada anlatida adaletin tesisi
baglaminda Keloglan’in yeni varyantini tartismaya agmak anlamli olacaktir.

Anlatinin baslangicinda Keloglan kecisi Beyaz Kiz ile yolculuga ¢iktiginda

yanina biraz yol parasi ve babasinin haritasi diginda bir sey almaz. Birlikte sehir sehir



gezmeye baslarlar. Keloglan, her bir sehre girdiklerinde ellerindeki haritada sehre ait
goriintlilerin bliylimekte oldugunu, ¢ikarken de kiigiildiigiinii kesfeder. Sonunda daha
¢nce gittikleri sehirlere hi¢ de benzemeyen bir sehre gelirler. Burasi Suskunlar
Ulkesi’dir. “Insanlar1 konusmuyor, giilmiiyor, aglamiyor, sessizce sokaklarda
dolastyor” dur (10). Ustelik okul ve ¢ars1 gibi sehrin olmazsa olmazi kurumlar vardir
ancak icleri bostur. Bu yilizden anlamlandiramaz. Yine de sehri gezmeye devam eder.
Tam o sirada kendi kendine konusan telaslt bir adam goriir ve pesine takilir. Adam
padisahin veziridir ve Keloglan vezirin pesinden saraya girer. Bu noktada metin
Keloglan anlatilarinin aligik yapisi iizerinden yeni bir metin tiiretmeye devam eder.

Vezir padisahin huzuruna geldiginde gilinliik raporunu verir. Ortalikta biiytlik
bir kriz vardir. Zira halk aklin1 kagirmistir. “Bebekler aglamaz, kediler miyavlamaz
olmus [tur]” (14). Vezir, tam da bu noktada anlatida adaletin tesisinin aksayisini
temsil eden ilk soruyu sorarak, “YoOnetecek insanlar olmadiktan sonra vezir olmak
neye yarar?” der (a.y.). Hiikiimdar, “Bak vezir!...Senin aklina uydum giilenden giilme
vergisi, aglayandan aglama vergisi aldim. Diisiinenden diisiinme vergisi, okuyandan
da okuma vergisi topladim. Olacagi buydu iste. Halkim en sonunda ¢ildirdi. Yarindan
tezi yok, hemen tiim sehre ilan ediyorsun. Ya herkes isinin basina doniip ¢alismaya
baslayacak ya da bu iilkeyi terk edecek.” (a.y.) sozleriyle sorumlulugu vezire ytikler.
Keloglansa duyduklar1 karsisindan sasirir ve aslinda adaletin tesisinin aksayisindaki
temel noktaya dikkat c¢eker: “Hiikiimdar olmanin da bir kurali olmali[dir]. Boyle
diisiincesiz bir hiikiimdara boyle diisiincesiz bir vezir yarasir...” (15).

Saraydan ayrilan Keloglan haritanin yo6nlendirmesiyle yasli bir amcanin
yanina gelir. Kendisini sarayin adami olmadigina ikna edince amca onunla sessizce
konusur. Keloglan da her seyden haberi oldugunu iistelik eskisinden daha da agir
kosullarda bir fermanin ilan edilecegini belirterek onlara Keloglanca bir fikir verir:
“Ben sizin yerinizde olsam o ne derse tam tersini yapardim” (17). Bu fikir verme de
Keloglan’in cin fikirliligi 6zelligiyle kendisinden 6nceki anlatilarla iliskilenir. Halkin
bu fikri alimlayis1 ise anlaty1 yeniden yazim baglaminda gliniimiiz konvansiyonlarina
tasiyan bir tiir sivil itaatsizlik eylemi seklinde gergeklesir. Gergekten de ertesi giin ve
sonraki glinler halk, padisah fermaninda ne buyuruluyorsa tersini yaparlar. Emirlerin
kamusal alana iliskin olarak bireysel davranig, hak ve 6zgiirliik sinirlarinin ihlaline
sebebiyet vermesi ise dikkat ¢ekicidir. Zira padisahin bu emirleri hep bireysellige ve
duygu durumlarma iliskindir. Halk ise “Bugiinden tezi yok herkes calismaya

basglayacak...” (19), “Bugiin herkes eglenecek” (20), “Bugiin herkes giilecek (a.y.),



“Bugiin herkes dinlenip kendisine gelecek... (a.y.) seklindeki bu emirler silsilesine
emirlerin tam tersi tepkiler gosterir. Baska bir deyisle anlatida zulmiin siddeti halkin
sivil itaatsizlik 0rnegi sergileyisi tizerinden goriiniirliik kazanir. Tam da bu noktada
padisah vergi politikasinin mantiksizligint kitlenin emirden de absiirt tepkileri
dolayimmiyla kavrar. Boylece anlatida kanuni adaletin parodisinin yapildig1 bu tersine
cevirme eylemi adaletin tesisine evrilir. Yanlisini fark eden hiikiimdar ise ideal
toplum yonetimini temsilen son emrini verir: “Artik halkimdan tiim vergileri
kaldirdim. Calisan kazandig1 miktara gore vergi verecek. Calistigi halde yeteri kadar
kazanamayana biz yardim edecegiz” (23).

Sonug olarak dort giin siiren bu siiregte ililkede adaletin tesisi Keloglan’in cin
fikri sayesinde saglanmig olur. Anlati ise kahramanin babasinin miras1 olan sozii
sorgulamasiyla sonlanir: “Acaba ben ne harcadim ne kazandim?” (24). Anlaticiya
gore harcanan Suskunlar Ulkesi'nde gegirilen zaman, kazamilan ise sehir halkinmn
“Ozgiirligi”, “mutlulugu” ve “huzuru” dur (a.y.). Bu noktada Keloglan’in kazancinin
masalin klasik formunda goriilen padisahin kiz1 ya da agirlifinca altin gibi somut
kazanimlar yerine ahlaki normlara yonelik biligsel bir kazanim olmasi anlati

versiyonu olarak Keloglan masalinin yeniden yazimi seklinde yorumlanabilir.
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1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi?

Yazildig1 dilin okuryazari olan herkes i¢in yazilir. Sembolik yonii ve olgulari
“cocuksulagtirmasiyla” ¢cocuklara ayr1 bir parantez agilmistir cogu zaman. Endiistri dncesi
toplumda net kategorik ayrimlarin olmadig, toplumsal biitiinliiglin, klanin, kdytin, ailenin
esas birim oldugu diisiiniiliirse, uzunca yillar hemen herkese “anlatildigi”n1 iddia
edebiliriz. Okul merkezli, bireysel parcalanma ve dagilmay1 yasamig endiistri sonrast
toplumda artik okundugu, 6te yandan retro riizgarlarin estigi, hemen her donemin ve
hemen her insani tecriibenin deneyimlenmeye ¢alisildig1 son yirmi otuz yilda yeniden
anlatilmaya baslandig1 da gézlimiizden kagmasin. Bilgi¢ insan bilgelik yolunda

bilgisinden soyundukc¢a daha “ilkel” formlar1 kullanmak zorunda kaliyor.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Prensesi! Saka bir yana Ortagag’da kanonizasyonu biiyiik 6l¢iide tamamlanmis
Dogu masallarinda ve 19. yiizyildaki ulusal dil ve kiiltiir eksenli derlenmis
Avrupa masallarinda aristokrasiden kolay kolay kagamiyoruz. Koylii ve soylunun
bir araya gelmesi, zengin ile fakirin tiim bariyerleri yikmasi, bin yillar boyunca
heyecan vericiydi. Bugiin de heyecan veriyor. Gene de kendi adima; ¢ergeve oykii
teknigi diye kavramsallasan, “masal i¢inde masal i¢inde masal...” formiiliinii
gérmeye ve okumaya doyamiyorum. Alametifarikasi buralarda olmali.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Miimkiindii. Bugiin yazilan yeni masallar i¢in pek miimkiin gériinmiiyor. “Diinya
goriisii’ne sahipken, ideoloji nedir bilmeyen klasik masallarin aksine modern
masallar “miidahale” ve “diizeltme” niyetini cebinde tasiyor. Toplumsal cinsiyet
temrinleri ve aristokrasi alerjisi goziime ilk ¢arpanlar. Sovyet doneminde kusa
benzetilen masallarla, halkevlerinde Cumhuriyet Aydinlanmasi’na uygun siisii
ptisii sokiilenler kadar olmasa da masal yaralidir. Eskinin vazini sevmeyenler
sofistike vazlar icat etmek i¢in debelenip duruyorlar. Masali “oldugu gibi”
sevenlerin mahzenlerde gizli oturum yapmasi yakindir.

4) Masal anlaticih@inin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Ne iyi etmis de sormussunuz. Birbirimizin yiiziine bakmadigimiz ve birbirimizi
dinlemedigimiz bu demde bundan daha zarif bir hile hayal edemiyorum. Hem
bakiyor goriiyoruz hem duyuyor dinliyoruz. Ustelik dinledigimiz ve gérdiigiimiiz
seyler giizellestikge giizellesiyor. Cagin itici giiciinii de isin i¢ine katarsak bir sey
anlatmak isteyenlerin ¢ogaldigini, dinleme ortamlarinin ¢esitlendigini hatta



5)

smirlarin kalkip her dilde her tilkede insanlarin birbirine bir sey anlatmak i¢in her
firsat1 kullandigini sdyleyebiliriz. Masala sigindik ¢iinkii masaldan ¢ikanlar
annelerine sirtin1 dondii ve bizi annemize hasret birakti. Ahlak ile i¢ ice, gosterisli
hayalleri bagka nerede bulabiliriz?

Klasik masallarin yeniden yazilmasim ve art arda beyaz perdeye tasinmasini
nasil yorumluyorsunuz?

Aslinda sorunuz cevabi bagrinda tasiyor; klasik olmaktan ¢ikmamasi i¢in yeniden
yazilmasi gerekiyor. Binlerce Japon piyanistin tutkuyla Mozart ¢aldig1 bir
cagdayiz. Bugiin bildigimiz ve bize mal olmus tiim masallar diinya tarihinin
Ozetiymisgesine her cografyadan az ¢ok rayiha barindirtyor. Avci-toplayicilarin
varlikla ve kutsalla kurdugu iliski de inanilmaz gosterisli Arap-iran saraylar da
yiizyillarca mahrumiyet ve sikintinin her tiirliisiinii yasamig Avrupa koyliisti de
zihnimizin ve hayallerimizin sablonlarini olusturdular. Sifirdan baglamak yerine,
zemini kullanip kendine has bir tavir yakalamak hemen herkese daha verimli ve
hitap edecegi kitlenin hazir oldugu diisiiniiliirse daha risksiz geliyor olmali.
Sorunuza temenniyle yeni bir boyut katmak adina Wong Kar-Wai'nin ya da
Tarsem Singh'in ¢ekecegi Binbir Gece Masallari'ni hep bekleyecegimi sdylemek
1sterim.

Nitelikli ve kusatict sorulariniz ve beni de ¢abaniza paydas kildiginiz i¢in
tesekkiir ederim.
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Ayse Yazar
Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi?

Masal, ruhunu umutla doyurmak isteyen herkes icin yazilir. Anlatilani
dinlemeyi/izlemeyi tercih ederim. Cocuklugumda masallar1 kitaplardan
okudugum oldu ama aksamlari komsularimizla bir araya geldigimizde sirayla
anlatti§imiz masallar hala en canli hatiralarim arasinda.

Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?
Tekerlemeler, masallardaki adalet duygusu ve iyilige sevk etme anlayisi.
Ideolojisiz masal miimkiin mii?

William Randal “Yasanmakta olan hayat, anlatilan hayattan ayrilamaz,”
diyor. Hayatin i¢inde ideoloji daima olduguna gore ideolojisiz masal miimkiin
goriinmiiyor. Adaletin tecelli ettigi masallardan sonra i¢ huzurumuzla yastiga
basimizi koymanin keyfi oldukca ideoloji de masallarla yiirimeye devam
edecektir.

Masal anlaticih@inin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Masallarda mayalanmis olaylar anlatilir; onun hamuru dil, mayas1 zamandir.
Kivami tutturmak ise anlaticinin maharetine baglhidir. Kadim zamanlardan beri
masal anlaticilarinda agirlik kadin anlaticilarda. Masal anlaticiliginin
poplilerlesmesinde, kadinin ilkel zamanlardakinin aksine yagamda s6z sahibi
olmasinin kisitlanmasinin etkisi diigiiniiyorum. Onlar da s6z sahibi olmay1
masallarla gergeklestiriyor. Umit Kaftancioglu “Masallar, kendini yiice sanan
ciicelerle, ciice bellenen yiicelerin savasi,” diyor. Insanlar bu tiir savaslar
izlemeyi yahut dinlemeyi seviyor. Insanlar 6zellikle modern ¢agda bu tiir
miicadelelere inanmaya daha ¢ok ihtiyag hissediyor. Ciink{i makinelesen hayat
diizeninde bunu yapmaya zamani olmayan insan hazir yapilmisini tercih
ediyor.

Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve art arda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

“Kars1 masal” terimini diigiindiigimiizde bunun yapilmasi gerek diye
diistinliyorum. Ciinkii asirlarin zevk ve tecriibe slizgecinden gecerek bugiine
ulagan masallarin, degisen diinya diizeninde gorevi -islevi de diyebiliriz- de
degismeli. Kelile ve Dimne gibi yillarca belli bir grubun egemenliginde sir gibi
saklanan masallar1 diisiindiiglimiizde masallarin biiyiileyici etkisi hangi ¢agda
olursak olalim vazgecilmezdir. Bu nedenle klasik masallar yeniden yazilip
yorumlanir ve beyaz perdeye taginirsa insanlik i¢in yapmak istedigimiz giizel
seyleri daha etkili sekilde basarabilecegimize inaniyorum. Bana gore masal,
bir ¢esit arinma ve kendini bulma yolu.



Aysegiil Dede

1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi?

Masal sembolik bir hayat yolculugudur. Herkes i¢indir. Masal toplumsal bir terapi
yontemidir ve anlatilmali, okunmamalidir. Her anlaticinin kendi slizgecinde yeniden
yorumlanarak ve kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten giiniimiize kadar yagamis ve
gelecege aktarilacaktir. Masal sifali bir ot gibidir. Ama hasta kisinin durumuna goére
doktor bu otu bazen ¢ay, bazen merhem, bazense macun yapmalidir. Yani masal ve
anlatici aslinda dinleyiciye gore sekillenir. Bu da ancak bir arada olmalari ile
miimkiindiir. Yazili metinler veya ekrandan izlenen masallar bu etkiyi
gerceklestiremez.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Iyi ve kétiiniin vazgecilmez savasi, kapali kapilar ve gecit vermez yollarda gecen
miicadele ve sonsuza kadar mutlu son ile bitmesi.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Masalda ideoloji; anlaticinin bilingli yorumlar ile masala giydirilebilir. Fakat
herkesin bir de kontrol dis1 biling alt1 vardir. Kendi 6z, kiiltiirti, ekonomik, sosyal ve
geemis yasantilar ile kodlanmis. Yani bilingsizce de olsa anlatim esnasinda masala
bunlar ekleniverir. Masal muhtesem bir iletisim sekli. Egitimcilerin, liderlerin,
psikologlarin elinde faydali sekillere girmesi toplum adina iyilestirici etkiler
birakabilir.

4) Masal anlaticih@inin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Eger toplumda bir sikinti, bir dert varsa bu dogrultuda ihtiyaglar ortaya ¢ikar.
Dijitallesme ve internet bagimlilig1 ‘sosyal iletisim’ alaninda gelistirmemiz gereken
ihtiyaclar1 dogurdu. Hikaye anlaticiligina bu sebeple talep artti. Ayrica masallarin
mistik bir yonii var. Kisisel gelisim alanlarina olan ilginin artmasi ile birlikte masallar
da yeniden hayatimiza girdi.



Aytiil Akal
1) Masal kim icin yazilir? Okunur mu anlatilir m1?

Her yasta masal okunabilir ya da anlatilabilir. Her yas i¢in yazilabilir.
Ancak masaldaki kavramlarin sadeligi ya da agirlig1, hangi yasa
seslendigini belirler. Yine de, ¢ocuklarla ayn1 diinyada yasiyoruz, onlar
da ayn1 seylere maruz kaliyor, zaten goriliyorlar, biliyorlar bahanesiyle
tecaviizden, tecaviize ugrayanin susmasi gerektiginden s6z eden,
cinayetleri mesrulastiran, siddeti, vahseti, istismari, cinsiyet
ayrimciligint 6ven, dolandiriciligi, sahtekarligi, tembelligi, ¢ikar
iligskilerini basar1 olarak gésteren masallarin ¢ocuklarin o naif
diinyasinda yeri olmamas1 gerektigine inantyorum. Gergek hayatta
cocuklar zaten bu kotiiliiklere asla maruz kalmamali1 ki bence asil
yanlis bu noktada! Onlara vahsetle 6riilmiis bir diinya sunup, sonra da
bunu masallarla pekistirmeye, inandirmaya ve kabul ettirmeye
calismak, yetiskinlerin acimasizligindan baska bir sey degil.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Eger masal ¢cocuklar i¢inse, sonu tatli bitmeli. Birakin hi¢ olmazsa
cocukluklarinda mutlu yasasinlar. Onlarin yasam sevinglerini
ellerinden almak da ne oluyor? Zamani gelince, gerceklerle
yizlesecekler nasil olsa. Hayal kurmalarina firsat birakmadan onlara
kiigiikken hayatin gergeklerini bombardiman etmek, sonra da
biiylidiiklerinde hayal giiclinden yoksun olduklarindan yakinmak,
celiski degil de nedir? Cigekleri ezmeyelim, renkleri soldurmayalim,
cocuklugu travmalarla harmanlayip yok etmeyelim. Liitfen.

3) ideolojisiz masal miimkiin mii?

Cocuga sevgiyi anlatirsaniz, sevgiyi 6grenir. Merhametsizligi
yiiceltirseniz, merhametsiz olur. Anne babasi ve yakin ¢evresi kadar,
kuskusuz, ona okunan 6ykii ve masallardaki karakterlerin
davranigslarini da 6rnek alacaktir. Bu nedenle ¢ocuk kitaplarinda
ideoloji ancak sevgi, empati, merhamet gibi olumlu kavramlar; adalet,
paylasim gibi insani degerler ¢ercevesinde olmali. Din tiiccarlig:
yapmak, cinsiyet ayrimina yonlendirmek, siddeti, ¢6ziim yolu olarak
gostermek o masali yazanin ya da anlatanin vicdaniyla ilgili sanirim.
Herkes yazabilir, her sey yazilabilir; bunu bilerek ¢ocuklarimiza
okuyacagimiz ya da anlatacagimiz masallar1 dikkatle secerek, onun
sevgi dolu diinyasinin korku ve baski diizeniyle yer degistirmesine izin
vermemeliyiz.

4)



5) Masal anlaticiliginin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Iyi bir sey herhalde. Anlaticinin gereginden uzun ve sikict olmamasi
sartiyla tabii. Yoksa mikrofonu eline geg¢irenin hakimiyetini uzatma
cabasi ¢ok sikici olabilir. Her konuda oldugu gibi bu isin gercek
ustalar1 var, ¢dmezleri de, heveslileri de.

6) Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve art arda beyaz
perdeye tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Sinema salonlarina gidecek hi¢ vaktim olmuyor. Ancak televizyonda
oynarsa, torunumla birlikte izlemek amaciyla hemen kaydediyor, 6nce
kendim izliyorum. Vahset ve kan odakli olanlart siliyorum.
Prenseslerin kahramanlik yapan erkeklere armagan edildigi filmlere ise
elestirel gézle bakabilecegini umuyorum.

Yillar once bir okulda, 4-6 yas grubuyla bulusmustum. Cocuklarin
masal kahramanlarinin kiyafetleriyle gelmeleri istenmisti. O giin
istisnasiz biitiin kizlar prenses giysisi i¢indeydi! Prensesligin
0zendirilmesi ne kadar dogru, bunu irdelemek bana diismez. Sonucta
ben de, bu yetiskin halimle bile eflatun tiitii giyip basima tag
kondurmak ve elime sihirli degnek almak isterdim. Peki ama neden
prenses olayim? Herkesin dileklerini yerine getiren bir peri kiz1 olmak
daha iyi degil mi? Kii¢iik kizlara prensesligi degil, baskalarinin
duygularini dikkate alan ve onlara yardim edebilen bir peri kiz1 olmay1
o0zendirsek keske, bu sayede hi¢ olmazsa prens sandiklar1 birinin
hakimiyeti altinda ezilmeyi kendilerine layik gérmek yerine, empati
duygusunu ve farkindaliklarini gelistirebilirler.



Dogukan isler
1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi1?

Borges, Yedi Gece kitabindaki "Binbir Gece Masallar1" baslikli yazisinda,
Dogubilimci Hammer-Purgstall’in "confabulatores nocturni" yani "gece
oykiiciileri/masalcilar1”" diye birilerinden bahsettigini aktarir. Bu adamlarin isi
gercekten de geceleri dykii/masal anlatmaktir. Hammer-Purgstall, eski bir Iran
metninden alint1 yapar ve metinde, bu tiir 6ykiileri/masallari ilk dinleyenin,
uykusuzluguna umar bulmak amaciyla, Makedonyal1 Biiyiik iskender oldugu
belirtilmektedir. Yani belki de, Binbir Gece Masallar’nin ilk 6rnekleriydi bunlar ve
uyuyamayan Biiyiik Iskender i¢in iiretildiler.

Peki, sadece uykusuzluk mu sorunumuz? Hem bizler Biiyiik iskender de degiliz...
Ama masallar, asirlardir hi¢ tiilkenmeden, hep yeniden yeniden iiretilmeye devam
ediyor bizler igin.

Hasili; Biiyiik Iskender de olsaniz, kiiciiciik bir ¢ocuk da olsaniz ve nedeniniz,
derdiniz ne olursa olsun masallara ihtiyaciniz var. Okunsa da, anlatilsa da, yazilsa
da...

2)Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Sadece masallar i¢in degil, aslinda tiim anlati tiirlerinin olmazsa olmazi; daha
dogrusu, “0” oldugu zaman “oldugu” bir sey var, fakat nasil anlatacagimi
bilemiyorum. Hangi yazardi hatirlamiyorum ama s6yle diyordu, kabaca: “Bir kitabi
okuyup bitirdiginizde, artik eski siz degilseniz, o kitap iyi bir kitaptir”. Sanirim
masallar i¢in de bu gegerli. Bizi olumlu anlamda degistirecek, ama bunu didaktik bir
sekilde degil, kalbimizi evirip ¢evirerek basaracak.

2) ideolojisiz masal miimkiin mii?
Belki de degil, ama dozu 6nemli. Corbadaki tuz mu, su mu?

3) Masal anlaticih@inmin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Bir seylerin popiiler olmasi, hem iyidir hem kétii. Biz iyi tarafindan bakalim:
Ozellikle entelektiiel ortamda masalin, anlatinin, s6ziin kiymeti tekrar kesfediliyor
belki de bu sayede. Yani, umarim.

4) Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve art arda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

“Yeniden yazim” ¢ok dogru bir tabir mi bilemiyorum. Sonugta s6zlii kiiltiiriin bir
pargast olan bir¢ok masal, yaziya aktarmaktan tutun da farkli dillere ¢evrilirken dahi
aslinda stirekli yeniden yaziliyor. Burada, daha ¢ok “giiniimiize ve piyasa sartlarina
uygun” olarak yazilmasini ve beyaz perdeye aktarilmasini kastediyorsak eger, giizel
ve kaliteli bir sekilde yapiliyorsa neden olmasin? Bu da zincirin baska bir halkas1
olarak, kiiltiirel bir degerdir bence. Zaman da en adaletli yargigtir ve neyin kalburiistii
kalacagina elbette karar verir.
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Fatma isler
Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi?

Masal giintiimiizde her ne kadar ¢ocuklar i¢in bir tiir olarak bilinse de aslinda
yetiskin ve ¢gocuk ayrimi olmaksizin herkes i¢indir. Masalin ¢ocuklar i¢in
oldugu algis1t modern bir algidir. S6zlii kiiltiiriin hakim oldugu kadim
donemlerde masallarin yetiskinlere anlatildigin1 biliyoruz. Yine masalin
yaziya dokiiliip okunmast da modern zamanlarla birlikte gelen bir seydir.
Masal anlatilir. Anlatan da dinleyen de her defasinda masala bir seyler katarak
yeni bastan yazarlar. Yiizyillar 6nce anlatilan bir masalin kulaktan kulaga
dolagarak bugiine kadar gelmesi ya da diinyanin bir ucunda anlatilan masalin
bambagka bir cografyada da anlatiliyor olmasi soziin giiclinden kaynaklanir.

Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Bir masalin olmazsa olmazi biiyiiyen bir kahramandir. Biiylimek,
olgunlagmak, pismek, doniismek, degismek masali masal yapan seylerdir.

Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Masallarda genellikle zalim bir krala, kotii kalpli bir cadiya, insanlara eziyet
eden bir ejderhaya yani iktidara baskaldir1 mevcuttur. Bu bakimdan ¢ogu
masal ideolojik sayilabilir. Eger insanlik tarihinin en bagindan beri mevcut
olan iyi ve kotiiniin miicadelesi ideolojik ise evet, ideolojisiz masal olmaz.

Masal anlaticih@inin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

S6ziin krymetinin kalmadigi, s6zden ¢ok goriiniir olmanin gegerli oldugu bir
cagda yasiyoruz. Dort bir yanimiz ekranlarla kapli ve gérmek istiyoruz,
gostermek istiyoruz. Goriiniir olabildigimiz kadar variz. Ama hakikat goriiniir
degil isitilir bir sey kanimca. Insanlarin igine diistiikleri ruhsal aclig1 doyurma
cabasi olarak goriiyorum masal dinleme ve anlatma arzusunu. Belki de
ozlimiizde zaten var olan hakikate dair bir seyleri yeniden hatirliyoruz masal
dinleyerek ve anlatarak.

Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve art arda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Masalin kimyasina aykir1 resimlendirilmesi ya da filmlestirilmesi. Ciinkii
masal anlatilir ve dinlenir. Anlatan ve dinleyenin arasina giren her sey birer
yiiktiir. Masallar yiiksek bir hayal giiciiniin {iriiniidiirler ve dinleyicinin hayal
diinyasinda yeniden yaratilirlar. Her dinleyicide ve her dinleyiste bambagska
sekillerde. Eger hayal edemeyeceksem masal dinlemenin ne anlami kalir ki.



Filiz Ozdem
1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi1?

Tarihsel olarak baktigimizda masal sozlii anlat1 geleneginin bir pargasi ve
aslinda yetiskinlere yonelik. Anlatmak masali daha etkili kilan bir se¢im ancak
giintimiizde ¢ocuklara “anlatmak” i¢in ebeveynlerin pek vakti, mecali ve sabr1
yok sanirim. Ayrica biz ¢ocuklugumuzda done done ayni masallar1 dinlerdik
ve hi¢ de canimiz sikilmazdi. Cocuk i¢in belki de bunun ihtiya¢ duydugu
sabit, degismeyen, bildigi, gliven uyandiran bir yani vardi. Ancak gliniimiiziin
tiikketim toplumu ¢ocuklar1 her seyden ¢ok ¢abuk sikiliyor. Bu da zamanimizin
bir gercegi

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?
Bir masalin olmazsa olmazi umuttur bence.
3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Bu soruyu sorarken zihninizde ne var tam olarak kestirememekle birlikte, hayatta
her seyin ideolojik oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun disinda “ideolojik™ olarak
cocuga yansitilmasi gereken degerlerin evrensel, genel geger, insani; dzgiirliikten,
akildan, bilimden yana; hayal giiciinii gelistiren, diisiindiiren, ufuk agan degerler
olmasi gerektigini diisliniiyorum.

4) Masal anlaticih@imin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Popiiler olan her sey haliyle insana itici geliyor. Hele bu masal anlaticiliginin
yetiskinlere yonelik ¢caligmalar1 bana hayli tuhaf ve zorlama geliyor. Ama belki de
yetiskinler icin bir sosyallesme ihtiyacidir, bilemiyorum. Bunun disinda, ¢ocuklara
yonelik bir etkinlik olarak iyi ¢aligmalarin desteklenmesi, 6zendirilmesi gerekir.

5) Klasik masallarin yeniden yazilmasim ve ardarda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Yasadigimiz cagda, begensek de begenmesek de pek ¢ok sey tiiketimin
hizmetine sunulacak ve ister istemez popiiler kiiltiiriin birer tiiketim nesnesi
olarak ehlilestirilecek ve icerigi bosaltilacaktir. Bir Che Guevara, bir Frida
Kahlo ileride nasil “popiilerlestirilerek” tiikketim kiiltiirii icinde baglarina
gelenleri bilseler acaba ne diisiintirlerdi, degil mi? Bunlara kars1 duranlar,
itirazin Otesine gegerek, yapmayi iyi bildigi seyleri yapmaya; goniil verdigi
farkli, nitelikli, ehlilestirilmemis ve igerigi bosaltilmamis 6nerileri,
caligmalari, diigiinceleri ortaya slirmeye devam etmeli. Sadece elestirmekle,
sadece kars1 durmakla ¢dziim iiretilmez. Iyi drneklerin tanitilmast,
0zendirilmesi, yolunun agilmasi i¢in ¢abalamak gerekir.
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Melike Giinyiiz
Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi1?

Modern zamanlarda masallar yaziliyor. Masal deyince aklima iki tiir geliyor.
Birincisi klasik halk masallarinin glinlimiizde yeniden yazilan sekli ya da
klasik masal formunda uydurulan yeni masallar. Bir digeri ise ismini modern
fabllar olarak nitelendirdigim ve 6zellikle okul 6ncesi ¢ocuk kitab1 seklinde
yayinlanmak i¢in kaleme alinan masallar. Tabii ki her ikisi de her ne kadar
okunmak i¢in kaleme aliniyorsa da nihayetinde -6zellikle cocuklar- bu
masallar1 kendileri yeniden ve yeniden anlattyorlar.

Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Masallarin en biiyiik 6zelligi merak duygusunu kamg¢ilamasi ve olaganiistii
olaylarin gergeklesmesi i¢cin masal kahramanlarinin iyiliklerinin belirgin
olmasidir.

Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Ideolojiyi ben bir kisinin hayat: anlamlandirmas olarak goriiyorum. Hal béyle
olunca da ideolojisiz bir metnin olabilecegini diislinmiiyorum. Kendimizi ifade
ettigimiz her climle, her metin bir ideoloji barindirir. Bu ideolojinin goriiniir
olma seviyesi aslinda bizim bir metinde “ideolojik yaklagimlar mevcut”
nitelememizi belirler.

Masal anlaticih@inin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Sehir hayat1 hepimizi sikistirmis durumda. Yogun is temposuna ve dijital
diinyaya mahkum olusumuz. Masal anlaticil1g1 bir sanatsal ve kiiltiirel
etkinlik. Fakat bir konserden, bir tiyatrodan bence belirgin farki, anlatici ile
izleyicilerin etkilesiminin daha yiiksek olmasi. Hepimiz biraz nefes almaya
ihtiya¢ duyuyoruz, biraz kiiltiirel etkilesime muhtaciz. Bana sanki masal
anlaticilig1 bu ihtiyacimizi gideriyor gibi geliyor.

Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve ardarda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Bugiin aslinda hepimiz sinema ve dizi sektoriiniin bize anlattig1 masallari
izliyoruz. Yani masal dinlemek /izlemek / okumak ¢ok insanca ve dogal bir
ihtiyac. Ben de klasik Keloglan masallarini yeniden yorumlayarak yazan biri
olarak aslinda bu isi bir sosyal sorumluluk olarak gériiyorum. Gegmiste
masallarin ortaya ¢ikiglarinin gerekgelerini, Keloglan masallarinin neye
karsilik geldigini ortaya koyan pek ¢ok akademik ¢aligma mevcut. Ge¢gmiste
bu masallar toplumda hangi gorevi icra ediyorsa aslinda giiniimiizde de form
degistirerek yine toplumun benzer ihtiyaglarini karsiliyor, reflekslerini
yansitryor. Size su kadarini sdyleyeyim sadece donemsel olarak yazilan
masallar1 inceleyerek bile bir toplumun algilarinin tespit etmek miimkiin.



Nitekim kadin erkek iliskilerini, liderlik ve yonetim anlayisini, egitime bakis
acisini, toplumsal degerlerini, uluslararasi iligkilerini, toplumun i¢indeki
acmazlar1 masallarin izleklerinden takip edebiliriz.



Nazh Cevik Azazi

1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir m1?

Masallar yazilmaz, s6zlii olarak anlatilir. Bu konuda “masal sozdiir,” diyen edebiyat
Profesorii Philip Pullman’a katiliyorum. Masal ancak anlaticisinin séziinde can
bulabilir. S6z, koklerini anlaticinin varlik alemine salar. Anlaticinin ruhunda derin
kokleri olan soziin yarattig1 anlam diinyasina masal diyebiliriz.

Her yastan insan masallardan kendi payina diiseni alabilir.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Kahramani. Masal dedigimiz hikaye 6zetle bir kahramanin yola ¢ikmasi ve yolda
karsilagtig1 diger masal unsurlariyla iliskiye gegmesidir. Burada yol bazen mesafe kat
edilen fiziksel mekani anlatirken bazen de bir metafor olarak kullanilir. Kahraman
evrensel bir sembol olarak degisim ve doniisiimiin habercisi olan arketiptir. Evrensel
harekete gecirici giiclin simgesidir. Her masal bir doniisiimii anlattig1 i¢in o dontisiimii
hayata gecirecek bir kahramana ihtiya¢ duyar. Bundan dolay1 masalin vazgecilmezi
kahraman arketipidir diyebilirim. Bir de tabii ki onun sembolik hakikatleri, masali
masal yapan esas ana unsurlardir.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Masallar anlaticisindan bagimsiz diisiiniilemez. Her anlatic1 da anlattigi masali kendi
anlam diinyasinda yeniden insa eder. Bu sebeple anlatic1 kendi diinya goriisiinii de
farkinda olarak yada olmayarak masalin imgelerine nakseder. Bu kaginilmaz bir
stirectir.

Temelde masallarin evrensel insan hakikatlerini isledigine inaniyor, anlatilacak
masallar1 yeniden yapilandirirken bu hakikatlerin 6n plana ¢ikarilmas: gerektigini
diisiiniiyorum.

4) Masal anlaticih@imin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Bu durumun altinda yatan iki farkli sebep oldugunu diistiniiyorum.

Birincisi, i¢inde yasadigimiz ¢cagda insanlar bir arayis i¢indeler. Bu, giderek artan bir
ihtiya¢ haline geldi. Hepimiz kendi hakikatimizin pesindeyiz. Arayislarimiz devam
ederken kadim geleneklere de yiiziimiizii donmeye basladik. Masallar atalarimizin
bize gonderdigi mektuplar gibidir. Bu mektuplarin kullanildig: dil sembol dilidir.
Sembol dilini yeniden 6grenip, sembol diliyle anlatilmis evrensel insan hakikatlerinin
yasamimizdaki karsiligini bulabilirsek o zaman evimizin yolunu da bulmus olacagiz
sanirim. Ote yandan da bu ¢agda giderek yalnizlasiyoruz ve yasamlarimiz teknoloji



tarafindan istila edilmis durumda. Masal anlatmak ve dinlemek i¢in bir araya
geliyoruz ve bu muhabbet goz géze temas ile gergeklesiyor. Bir araya gelmeye ve
birbirimizi elestirmeden, yargilamadan, anlatmaya, dinlemeye ihtiya¢ duyuyoruz. Bu
sebeplerden dolay1 giiniimiizde masal anlaticilig1 giderek yayginlastyor.

Ikinci sebep ise serbest piyasa ekonomisinin, ekonomik deger olarak kesfettigi her
seyi tiiketinceye kadar kullanma ihtiyacindan kaynaklaniyor. Son yillarda
popiilerlesen bu alan maalesef bir yandan da tiiketim nesnesi haline getiriliyor. I¢i
bosaltilarak, koklerinden kopuk, felsefesiz, insansiz bir masal ve masal anlaticiligi
algis1 yayiliyor. Masal anlaticilig1 yalnizea “iyi vakit” gegirme araci olarak goriiliiyor.
Anlattig1 masalin derin sembolik hakikatlerine erisememis, onlarin farkinda olmadan
masallar anlatan anlaticilarin cogalmasin bir tehlike olarak goriiyorum.

5) Klasik masallarin yeniden yazilmasim ve art arda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Klasik derken anonim halk masallarini kast ediyorsunuz degil mi? Bu anlamda masal
binlerce yilin siizgecinden gecerek giiniimiize kadar gelmis ve tekamiil etmis sozdiir.
Bu sozlerin anlam diinyas1 evrensel semboller olan arketiplerle doludur. Masallarin
yeniden yazimina kars1 degilim. Hatta bunun gerekli oldugunu da diisiiniiyorum.
Cilinkii her yeniden yazim esasinda kendi ¢aginin ihtiyaglarina cevap verme c¢abasidir.
Yani masalin anlatildig1 ¢agin suretine biirlinmesi, yeniden yorumlanmasi énemlidir.
Burada dikkat edilmesi gereken bir 6nemli husus oldugunu diislinliyorum. Yeniden
yorum denemeleri yaparken masalin arketip diinyasina zarar vermemek gerekir.
Cilinkii bahsi gecen sembolik hakikatlerin zamandan ve mekandan miinezzeh, evrensel
degerleri anlatir. Bir yapiy1 bozarken 6ncelikle o yapiy1 ¢cok iyi anlamig olmaniz
gerekir. Masallar1 da ayn1 sekilde yeniden yazarken derin bir felsefe ve psikoloji
bilgisine sahip olmak gerekiyor.

Masallar beyaz perdeye tagindiginda bambaska bir dinamik devreye giriyor. Masal
anlaticilifinda dinleyici ve anlatict masalin imgelerini kendisi hayal eder. Beyaz perde
de ise ona hazir imgeler sunulur. Ornegin prenses o filmi yapanin hayal etmis oldugu
gibi goziimiize goriiniir. Bu, hayal diinyasin1 sinirlayan bir sey bence. Ama buradan
yapilmasin gibi bir anlam ¢ikarilsin istemem. Cok iyi drnekleri var ve sanatsal
derinligi ile yapildiginda bence ¢ok da giizel oluyor. Ben sadece masal1 dinlemek ile
izlemenin birbirinin alternatifi olmamas1 gerektigini diisiiniiyorum. Iyi yapilmis
ornekleri ile her ikisi de olmali bence.



Nurten Ceceli Alkan

1-

Masal Kimin i¢in yazilir ? Okunur mu anlatilir m ?

Yazilan bir masal hem yetiskinlerin hem de biiytiklerin ilgisini ¢ekebilir. Ben masallar
cocuklar i¢in yazilir diye bir sinirlama yapmanin tarih i¢indeki “masal” olgusu ile
ortlismedigini diisiiniiyorum. Ancak okumak m1 anlatmak mi1? Diye sordugunuzda
cevabim ¢ok net “anlatmak” olur. Bence yetiskinler masal hazinelerini gelistirmek i¢in
bol bol okumali ancak ¢ocuklara anlatmali. Yetigkin masali anlatirken o masal
yeniden dokur ve kendi masal1 yapar. Anlattig1 cocuk grubunun yas 6zelliklerine gore
uzatir , kisaltir , kelimeleri degistirir ve masal o yetiskin ve ¢ocugu birbirine baglayan
goriilmez bir koprii kurar.

Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir ?

Masalin sonunda masalin i¢indeki kétiilerin ki bu kotiiler ne kadar giiglii, ne kadar
giizel, ne kadar zengin olursa olsun sonunda cezalarin1 bulmals, iyilerin (ne kadar
kiigiik, zay1f, gii¢siiz olurlarsa olsunlar) kazanmasi bence masallarin olmazsa
olmazidir. Masal ¢ocuklara iyilerin kazandigini , kotiilerin kaybettigini 6grettigi igin
cok onemli egitim araglaridir.

Ideolijisiz masal miimkiin mii?

Bu sorunun cevabi “ideoloji” kelimesine verdigimiz anlamda sakl1. ideolojiyi evrensel
degerlerin birini yada bir kagin1 pekistirmek diye tanimlarsak masallar ideolojisiz
olamaz.

Masal anlaticih@inin popiilerlesmesi ile ilgili ne diisiinityorsunuz?

Yarim ylizyildan uzun bir siiredir insanlik birbirinin anlattigini dinlemek yerine ekran
basinda bagkalarinin hayatini izlemeyi tercih ediyor. Bu ise her giin birbirimizden
biraz daha uzaklasmamiza , farkli sosyal ve duygusal problemlerin ortaya ¢ikmasina
neden oluyor. Ben uzun yillardir ekranlarin ¢cocuklarin sosyal, duygusal ve zihinsel
gelisimlerindeki olumsuz etkileriyle ilgileniyorum. Bugiiniin dinleyemeyen,
sabredemeyen, empati yapamayan , cok az kelime kullanarak anlagmaya calisan
cocuklarini gordiikge derin iizlintii yasiyor ancak ¢éziim bulmak noktasinda
zorlantyordum. Ne zaman ki masal ve anlaticilik diinyasi ile tanistim gozlemledigim
bir ¢ok problemin ¢6ziimiiniin masallarda sakli oldugunu gdrdiim. Sanityorum benim
gibi bir ¢ok yetigkin ayn1 duygular1 yasayarak kaybettigimiz ¢ok kiymetli bir deger
olan anlaticiliga yoneliyor.



5- Klasik masallarin yeniden yazilmasini ve art arda beyaz perdeye tasinmasini
nasil yorumluyorsunuz?

Ben masallarin izlenmesi degil dinlenmesi gerektigini diisiiniiyorum .
Benim i¢in masallar ¢ocuklari ekranlardan uzaklastirmak icin kullanilan sihirli bir
degnek.



Sezai Ozan Zeybek
1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir mi1?

40 yasinda hala biiytik keyifle masal dinliyorum. Masalin yas1 yok. Anlatilsa daha iyi
olur. Ama okundugu zaman da ilgi gayet canli kalabiliyor, okuyan kisiye, hikdyenin
giicline bagl.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Oyle bir formiil var m1 emin degilim. Ama belki sunu diyebilirim: insanim yiiregini
sizlatan, bu cografyadaki insanlarin dyle ya da bdyle paylastigi ¢agrisimli birtakim
sozler var. Duygular1 en damitilmis sekilde aktaran tabirler. Iyi masallarin giicii bence
bu sozleri dogru yerde, dogru etkiyi yaratacak sekilde kullanmasindan geliyor.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Ideolojiden ne anlasildig: 6nemli elbette. Yaygin kullaniminda ideolojiden taraftar
gibi bakmak anlasiliyor. “Bu olaya ideolojik bakiyorsun, nesnel bakamiyorsun”
deniyor. Benim anladigim bu degil. Uzun uzun anlatmayayim; ama kisaca sdyle
cevap verirdim: Ideolojisiz yasamak miimkiin mii?

4) Masal anlaticih@imin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Iyi de yorumlanabilir kétii de...

Iyisi su: Hikaye anlaticilif1 hicbir zaman &lmedi zaten. Ancak bu isi ekranlara,
televizyona kaptirmistik bir siiredir. Televizyondan-telefondan bunalanlar, yiiz yiize
muhabbet arayanlar simdi belki de yeniden bulusuyor. Yiiz yiize icra edilen masal
anlaticilifinda, ekranlarin tatmin edemedigi, hayal giiciinii kigkirtan bir taraf var.

Koétiisii: Masal orta sinif degerlerle yeniden yogruluyor. Masallarin biraz yirtik
olmasi, sinirlarin 6tesini diisiindiirmesi, baska var oluslarin miimkiin oldugunu
gostermesi, miimkiinse oturmus ahlaki degerleri sorgulamasi bana kiymetli geliyor.
Bugiinkii masallarin (hepsi degil ama) ¢ogu, konfor alanindan ¢ikmaktan imtina
ediyor diye diisiiniiyorum.

5) Klasik masallarin yeniden yazilmasim ve art arda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Neden olmasin... Klasik masallar siirekli degisim geg¢irmis, siiziilerek bugiine
gelmis. Bugiin de seyahatine devam edecek elbette, niye dursun ki?

Ama bu esnada yiiz ylize temaslari, senlikli bulusmalar1 da korumak gerek.
Ekranin bunu elimizden almamasi i¢in biraz gayret etmek gerekiyor.
Gozlemleyebildigim kadariyla, zamanin 6nemli boliimii artik ekranin
karsisinda gecgiyor. Sadece iste degil, evde de. Cocuklar-yaslilar bir yerde
toplandiginda dahi durum bu.



Simla Sunay

1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir m1?

Masal herkes i¢indir. S6zIii edebiyattir, anlatilir. Ancak yazili derlenir. Derlenince
okunur tabii. Sosyolojik veridir ayn1 zamanda.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

Sayisal tekrar, ritmik bulmaca, hisse, korku, korkutma, abarti, kahraman ogul, kotii
kiz ¢gocugu, diigiin, kaybolmak, bilingalt1...dolu var. Tek bir sdzciikse “kaybolmak™.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Cakil tasi ya da kum gibi, zamanla, dilden dile doniiserek olustugundan yeniden
yazilabilir degil bence. Dolayisiyla masal artik miimkiin mi bilmiyorum? Yeni bir
masal bir yerde olustu mu, bunu simdi bilebilir miyiz, bilmiyorum. Artik hi¢bir sey
sadece “anlatilir” degil. Ideolojisiz masal yoktur. S6zlii sanat oldugu i¢in ¢ogu eril,
ayrimci ve 1rkgidir. Derlemelerle biraz yumusasa da boyledir. Bir yandan da
toplumlarin riiyalaridir, korkularidir. Korku ideolojiktir.

4) Masal anlaticih@imin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Olumlu buluyorum. Yiiz yiize temas mucize gibi bu zamanda. Kostliimiin ve dekorun
one ¢ikmadigi, tek bir kisinin geleneksel olan1 dillendirdigi bu arkaik eylem ayni1
zamanda ¢ok insanca. Sanki binlerce yil gecse de biz ayniy1z demek gibi. Giizel
bence.

5) Klasik masallarin yeniden yazilmasim ve ardarda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Sinemada kolayc1 buluyorum. Iyi 6rnekler olsa da bence sikic1. Sézlii olan,
hikaye olan da geri planda kaliyor ve gorsel olan, kostiim ve diger sanatlar 6ne
cikiyor. Masallarin yeniden yazilmasi ise onemli, elestirel bir yazimsa bence
toplumsal olarak degerli. Estetik olarak etkileniliyorsa bu da degerli. Edebiyat
tek bir parca, uc uca ekleniyor metinler benim fikrimce. Postmodernizm
masali ayr1 bir yere yerlestirdi. Metinler arasilik degerli bence. Hepsi de simdi
masallarin ¢okga anlatilmasi gibi. Bizi birlestirici bir giicii var. Simdiki
zamana hapsolmus modern insan i¢in bir kagis alani. Ama yine de bu ¢cagda
masal dinlemekte, izlemekte, okumakta bir fark var saniyorum. Artik
inanmiyoruz degil mi? Ama inanma istegi, inanmaktan miihim.



Cocuk Yazinm1 Kasim Ay1 Dosyasi Sorusturma

1) Masal kim i¢in yazilir? Okunur mu anlatilir m1?

Sifahi kiiltiiriin icinde dogup sekillenen masallar kadim zamanlardan beri sozlii olarak
anlatildi, aktarildi. Masal yazmaksa yeni bir icat, sozlIi kiiltiiriin i¢cinde olugan ortak
bir yaratim olan halk masaliyla bir yazarin tek basina yarattig1 masal arasinda ciddi
farklar var. Bu ylizden yazilmis masali nasil adlandiracagimizi bilemiyoruz, ‘sanat
masali...” gibi kavramlagtirmalar tam da oturmus degil. S6zle yazi, anlatmak ve
okumak her ne kadar farkli evrenler, eylemler olsa da diisman kardesler degil, masalin
maceras1 da sadece sdzden yaziya dogru ilerlemiyor; Billur Kosk gibi bir 6rnek ya da
bugiiniin masalcilariin yazidan 6grenip anlattiklar sdze tasidiklart masallar... Masal
yediden yetmise herkese anlatilir, ¢ok degil kirk elli sene dncesinden gelen tanikliklar
masallarin ¢oluk ¢ocuk dinlendigini gosteriyor bize. Bugiine has pedagojik ve piiriten
bariyerler her masalin ¢ocuklara anlatilamayacagini sdylese de bugiin masal
dinletilerinde ¢ocuklarla yetigkinlerin bir araya geldigini goriiyoruz. S6z ve yazinin
birbirini dtelemedigi bir yakin gelecekte masallarin ayni anda her yastan aliciya
ulagabilecegini umabiliriz.

2) Sizce bir masalin olmazsa olmazi nedir?

‘Olmaz olmaz deme olmaz olmaz.” Masal bir sekilde bildigimiz kabul ettigimiz
inandigimiz gergekligin disina savurmali bizi.

3) Ideolojisiz masal miimkiin mii?

Belli bir zihniyete mensup insandan sadir olan herhangi bir anlati ¢esidinin tamamen
apolitik, ideoloji dis1 olmas1 miimkiin mii? Masaldan bilimkurgu ve fantastik anlatiya
dogru agilan bir tayfta bu cok da miimkiinmiis gibi géziikmiiyor. Kirmizi Baglikli Kiz,
Star Wars ya da Yiiziiklerin Efendisi’nin bir ideolojisi var. Kasten ideolojik olanla
kendiliginden anlaticisinin diinya goriislinii tasiyan anlatilar arasinda bir ayrim
yapilabilir belki. Derleme ¢aligmalarinin bile ideoloji iistii oldugunu sdylemek ¢ok
kolay degil. Bakiniz Saim Sakaoglu hocanin Oguz Tansel’e itirazi. Tahir Alangu’nun
derledigi Keloglan masallar1 ile dogrudan ideolojik modern Keloglan masallari
karsilastirilabilir ya da Vasif Ongoren’den Masalin Asli’na bakilabilir.

4) Masal anlaticih@imin giderek popiilerlesmesi hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

Masalcilar geri dondii! Anlaticiligin biiyiiksehirlerimizde yeniden canlanmasi ¢ok
giizel. “Gelenegin yeniden icadi” m1? Olsun, ne zarar1 var. Gelenek kendini yeniden
icat ederek siirdliirmez mi zaten. Masallar boyle ylirlimediler mi evvel zamandan



giinlimiize. Masal anlatmay1 ve dinlemeyi isteyen insanlar oldugu siirece anlaticilik da
varligini siirdiirerek degisecek, ¢esitlenecek.

5) Klasik masallarin yeniden yazilmasimi ve ardarda beyaz perdeye
tasinmasini nasil yorumluyorsunuz?

Masalin dogasinda var her anlatilisinda degismek. Elbette masallar yorumlanmali,
sinemaya, tiyatroya ve ¢izgi romana uyarlanmali. Bu yapilirken mesela neden
Disney’in gorsel tahakkiimiine boyun egelim. Masallar i¢in farkli gorsel dillerin
aranmas1 gerekiyor. Belki de daha diisiik biitceli, efektlere bogulmamis uyarlamalar
yapilmali ki masali seyrederken de hayal giiclimiiz aktif hale gelebilsin.
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